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RESUMO

O municipio de S&o Luiz do Paraitinga esta localizado no interior do estado de S&o Paulo, faz
parte do patrimdnio cultural brasileiro, apresentando em sua arquitetura caracteristicas dos
casardes tombados pelo CONDEPHAAT, protegidos pelo IPHAN. A cidade apresenta uma
diversidade de festividades ao longo do ano, o Carnaval se destacando por atrair pessoas de
diversas partes do Brasil e do mundo. A pesquisa realizada teve como tema o Carnaval de Séo
Luiz do Paraitinga, cujo foco foi abordar as narrativas de luizenses sobre os valores culturais
tradicionais do Carnaval em seu municipio, relacionando as influéncias com o contexto das
transformacdes decorrentes da globalizagdo e a expansdo do turismo. Como fundamentagéo
teorica, foram consideradas as bases de pesquisa de Alfredo Bosi, Michel de Certau, Jacques
Le Goff, Néstor Canclini e Milton Santos, que contribuem através de suas pesquisas com o
estudo dos individuos, dos lugares, considerando as relagdes sociais na formacdo cultural. A
presente pesquisa utilizou como metodologia a histéria oral, complementada pela observacéo
de campo, baseando-se em entrevistas semiestruturadas com luizenses. Através da andlise
dessas narrativas, buscou-se compreender como o Carnaval moldou e foi moldado pelas
vivéncias, identidades e subjetividades dos participantes ao longo das Ultimas décadas. Ao
explorar as narrativas dos entrevistados sobre a festa desde o0s anos 1980 até o ano de 2024,
buscou-se construir uma narrativa historica que evidencie o espaco do Carnaval na identidade
local. Além disso, a pesquisa visa identificar as expectativas e desafios para a preservagdo das
tradicdes carnavalescas e 0 seu papel no desenvolvimento humano da comunidade luizense. Ao
analisar as narrativas observa-se que o Carnaval exerce grande importancia na identidade
cultural de luizenses, no destaque da atividade turistica no municipio e na geracdo de renda
formal e informal de luizenses.

PALAVRAS-CHAVE: Desenvolvimento Humano. Carnaval. S&o0 Luiz do Paraitinga.
Culturas Populares. Turismo



ABSTRACT

The municipality of Sdo Luiz do Paraitinga is in the interior of the state of Sdo Paulo, is part of
the Brazilian cultural heritage, presenting in its architecture characteristics of the mansions
listed by CONDEPHAAT, protected by IPHAN. The city has a diversity of festivities
throughout the year, Carnival standing out for attracting people from different parts of Brazil
and the world. The research carried out had as its theme the Carnival of Sdo Luiz do Paraitinga,
whose focus was to address the narrative of Luizenses about the traditional cultural values of
Carnival in their municipality, relating the influences with the context of transformations
resulting from globalization and the expansion of tourism. As a theoretical foundation, the
research bases of Alfredo Bosi, Michel de Certau, Jacques Le Goff, Néstor Canclini and Milton
Santos were considered, who contributed through their research to the study of individuals,
places, considering social relations in cultural formation. The present research used oral history
as a methodology, complemented by field observation, based on semi-structured interviews
with Luizenses. Through the analysis of these narratives, we sought to understand how Carnival
shaped and was shaped by the experiences, identities and subjectivities of the participants over
the last decades. By exploring the interviewees' narratives about the party from the 1980s to the
year 2024, we sought to build a historical narrative that evidences the space of Carnival in local
identity. In addition, the research aims to identify the expectations and challenges for the
preservation of carnival traditions and their role in the human development of the Luizense
community. By analyzing the narratives, it is observed that Carnival exerts great importance in
the cultural identity of Luizense, in the prominence of tourist activity in the municipality and in
the generation of formal and informal income of Luizense.

KEYWORDS: Human development. Carnival. S&o Luiz do Paraitinga. Popular Cultures.
Tourism.
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1 INTRODUCAO

S&o Luiz do Paraitinga, municipio paulista do Vale do Paraiba, destaca-se por seu rico
patrimonio histdrico e cultural, apresentando um conjunto arquiteténico caracteristico da época
dos bardes do café, reconhecido nacionalmente e tombado pelo IPHAN. A cidade, no entanto,
ndo se restringe a sua importancia historica, sendo também conhecida pela manutengédo da
cultura tradicional do caipira, manifestada na cancéo popular, nas artes visuais, na oralidade,
nos ritos e no folclore.

Cidade pequena e acolhedora, Sdo Luiz do Paraitinga foi berco de alguns personagens
importantes da cultura e da ciéncia brasileira, entre os mais conhecidos, 0 médico sanitarista
Oswaldo Cruz!, o gedgrafo Aziz Ab’Séber e o compositor Elpidio dos Santos®. O municipio
também apresenta 0 maior conjunto arquiteténico caracteristico da época dos barbes do café
tombado do estado de S&o Paulo. Esse processo, de acordo com o Portal do IPHAN ([s.d.], on-
line), foi finalizado em 2009 e atualizado em 2012, devido a destruicdo de grande parte das
construcdes durante a enchente de 2010.

A histéria de Sdo Luiz do Paraitinga remonta ao seculo XVII, como uma regido

estratégica que servia como rota para os exploradores da capitania paulista. De acordo com

! Oswaldo Gongalves Cruz nasceu em Sdo Luiz do Paraitinga, no estado de S3o Paulo, em 5 de agosto de 1872.
Em 1877, a familia de Oswaldo Cruz decidiu migrar para o Rio de Janeiro, onde o pai montou uma clinica médica.
Oswaldo Cruz, seguiu a carreira do pai, ingressando na Faculdade de Medicina, em 1886. Foi um médico,
bacteriologista, epidemiologista e sanitarista com grande contribuig@o para a saude publica no Brasil. Responsavel
por campanhas que extinguiram a febre amarela do Rio de Janeiro e promoveu a desratizag@o da cidade no combate
a peste bubdnica. Também foi o idealizador da campanha de vacinagdo que resultou na Revolta da Vacina. Sua
familia era formada por seu pai, Bento Gongalves, um médico; por Amalia Taborda Bulhdes Cruz, sua mae; e por
suas cinco irmas, Eugénia, Amalia, Alice, Noemi e Horténsia (Silva, [s.d.]).

2 Aziz Nacib Ab’Saber, nascido em 24 de outubro de 1924 em Sdo Luiz do Paraitinga, no interior de Sdo Paulo,
foi um importante estudioso da geomorfologia brasileira e um gedgrafo proeminente na Geografia do Brasil. Filho
de um mascate libanés e uma brasileira, ele se formou em Geografia ¢ Historia e obteve seu doutorado em
Geografia na USP. Desenvolveu importantes pesquisas em Geografia nas areas de dominios morfoclimaticos e
fitogeograficos brasileiros, Sertdes do Nordeste, estudos amazonicos, superficies aplainadas do Brasil e uma
revisao das pesquisas sobre "desertificagdo" na Campanha Gaticha de Sudoeste (UNIFESP, [s.d.]).

8 Elpidio dos Santos, nasceu em 14 de janeiro de 1909, em Sdo Luiz do Paraitinga. Foi um importante musico,
tocador de violdo, criador de valsas, sambas e dobrados. Desde crianca, ja aos 10 anos Elpidio tocava na banda
Santa Cecilia (Banda dos Ursos), em que o mestre era seu pai. Além de Musico, Elpidio também foi bancario na
grande Sao Paulo, mas seu destaque era relacionado a arte da musica, do qual estudou canto orfednico no
Conservatorio Paulista, formando-se em 1959. Lecionou em Sdo Paulo no SESC do Carmo e na Escola 7 de
Setembro e, de volta a Sdo Luiz do Paraitinga continuou atuando na docéncia na Escola Municipal de Musica de
Taubaté (atual Escola Municipal Fégo Camargo), na Escola Estadual Monsenhor Ignacio Gioia e na Escola
Municipal Jodo Ebran, estas duas em Sao Luiz. Elpidio era um musico admirado por Mazzaropi que lhe
encomendava as musicas-tema para serem tocadas em seus filmes, totalizando 24 musicas para 22 filmes. Essa
parceria terminou com a morte de Elpidio a 3 de setembro de 1970. Atualmente sua obra continua viva, cantada e
tocada, por autores como Renato e Chico Teixeira, Almir e Gabriel Sater, Fafa e Mariana Belém, Zeca Baleiro, Z¢é
Geral, Camilo Frade além de seu filho Negéo dos Santos ¢ Grupo Paranga (Instituto Elpidio dos Santos, [s.d.]).
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Santos (2015), no século XVII, ja se tem noticias de uma parada de tropeiros como uma
localidade de apoio para as tropas e como escoamento da producdo do ouro com destino aos
portos do litoral. Mas é em 1769 que a povoacéo recebe 0 nome de Santo Antonio do Paraitinga,
nome com que € elevada a condicdo de vila em 1773. Em 1857, ja como cidade, Sdo Luiz do
Paraitinga ndo se consolida como um grande centro da producdo cafeeira, mas exerceu um
importante papel de entreposto, funcionando como um elo entre o Vale do Paraiba e mais
especificamente ao porto de Ubatuba.

Segundo Santos (2015), mesmo o periodo aureo dos cafezais ndo corresponde a ideia
de riqueza recorrente no senso comum, uma vez que a atividade cafeeira consumiu
investimentos da elite agraria em expansao, mas sem gerar lucro efetivo, marcando o inicio de
uma prolongada estagnacao econdmica. De acordo com o pesquisador, a derrocada do café a
partir de 1875 e a consequente perda de importancia do porto de Ubatuba esfriaram o
desenvolvimento de S&o Luiz do Paraitinga. VVoltado para a cultura de subsisténcia e para a
pecuaria, 0 Alto Vale permanece isolado até meados da década de 1970.

Allucci e Schicchi (2019) apontam que as condicGes geograficas de S&o Luiz do
Paraitinga, entre serras e condicionada por eventuais enchentes, deixaram Sdo Luiz do
Paraitinga a margem do crescimento econdmico, urbano e social que movimentava outras
cidades do Vale do Paraiba.

Em 1976, concluida a pavimentacédo do trecho da rodovia Oswaldo Cruz que da acesso
a Sdo Luiz do Paraitinga, reduziu-se o tempo gasto numa viagem a Taubaté de quatro horas
para aproximadamente cinquenta minutos. Desde entdo o casario historico e o extenso
calendario de festas da cidade passa atrair visitantes, embora o turismo s6 tenha se consolidado
como atividade econémica relevante no comeco do século XXI, em grande parte como
consequéncia da difusdo do Carnaval de machinhas.

Ainda nos dias de hoje, S&o Luiz do Paraitinga se mantém a parte da vida acelerada do
Vale do Paraiba industrializado, prevalecendo na cidade um cotidiano imerso de simbolos
ligados a histdria do luizense. De acordo com o censo do IBGE 2010, ha auséncia de industrias
e de uma rede hoteleira de grande porte. Sdo Luiz € uma cidade de trabalhadores rurais,
comerciantes, profissionais liberais, professores, aposentados e artistas (IBGE, 2011).

As marchinhas do Carnaval luizense constituem-se num fendmeno musical
relativamente recente. Nasceram no comeco da década de 1980, resultando de uma fusdo do
ritmo que embalava os corddes e salbes do Rio de Janeiro nas décadas de 1930 e 1940 com 0s
tambores das Congadas e Mogambique da zona rural do Vale do Paraiba.
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As tematicas ligadas ao imaginario popular, a oralidade e aos modos de producdo do
caipira encontraram na marchinha um veiculo de propagacédo tdo poderoso quanto as cangdes
de Elpidio dos Santos, que, durante as deécadas de 1960 e 1970 abrilhantaram a obra
cinematogréafica de Amacio Mazzaropi®.

Segundo Silva e Vieira (2012), apesar de essencialmente inovadora, sincrética e
cosmopolita, a marchinha luizense surgiu de uma confluéncia de fatores, como manifestacéo
da cultura local. A insercdo dos ritmos e da poesia da terra se da de forma moderna e
cosmopolita, a hibridacdo da cultura tentando dissolver o contraste entre mundos bem
diferentes: um da tradicdo, outro da contemporaneidade; um revestido de arcaismos, da
oralidade, dos modos de producdo tradicionais, outro da inddstria cultural, da impessoalidade,
da producéo em série.

Pioneiro e revolucionario, o bloco Encuca a Cuca se destaca pela ousadia com que
ressignifica o imaginario popular de S&o Luiz do Paraitinga, resgatando lendas e causos de
assombragdes, que se materializam nos bonecos gigantes e nas marchinhas. O conceito dos
cortejos que percorrem as ruas da cidade durante o Carnaval alinha-se com a perspectiva de
Hobsbawn (2022) sobre a invencdo das tradi¢bes, que as concebe como processos dinamicos
de reinterpretacdo do passado. Ao revitalizar elementos da cultura popular, o Encuca a Cuca
reafirma a forca da tradicdo oral e sua capacidade de se adaptar a novos contextos historicos.
Evocando e ressignificando o passado, as tradi¢des inventadas forjam uma ligagdo “artificial”
com a histdria, buscando estabilidade diante de uma modernidade dindmica.

O ponto de partida desse bloco remete a um discurso proferido décadas antes pelo padre
da cidade, Monsenhor Ignacio Gidia® teria proibido seus fiéis de pular Carnaval dizendo que
nasceria rabo e chifre nos desobedientes. Desde entdo o més de fevereiro passou em brancas

nuvens em Sdo Luiz do Paraitinga, até que em 1980 o compositor Luiz Homero Ivo dos Santos®

4 Amécio Mazzaropi conhecido popularmente como Mazzaropi, nasceu no bairro de Santa Cecilia, em Sdo Paulo.
Muito jovem, aos 14 anos, deixou a casa paterna, a revelia dos pais, para acompanhar o Circo La Paz. Em 1946,
foi contratado pela Radio Tupi do Rio de Janeiro, onde trabalhou no programa "Rancho Alegre", dirigido por
Cassiano Gabus Mendes. Convidado pela Vera Cruz, em 1951, fez seu primeiro filme: "Sai da Frente. Destacou-
se com seu papel de caipira: "Jeca Tatu", personagem criado por Monteiro Lobato, o tipico caipira de calgas pula-
brejo, paletd apertado, camisa xadrez e botinas, conquistou a maior bilheteria do cinema nacional nas décadas de
1960 e 1970 (UOL, 2011).

5 Ignacio Gidia nasceu em Castelluccio Inferiore, na Provincia de Potenza, localizada na Italia Meridional. Veio
como missionario para o Brasil, em 1900. Foi nomeado pelo bispo Dom Epaminondas Nunes D’Avila e Silva,
como padre Ignacio Gidia sendo Paroco de S@o Luiz do Paraitinga em 12 de julho de 1912, e em 1933 recebeu o
titulo de Monsenhor. Atuou durante toda a sua vida de paroco em Sdo Luiz do Paraitinga, até sua morte em 1961.
(Santos, [s.d.]).

® Professor aposentado de Artes, compositor luizense, musico e fundador do Bloco Encuca a Cuca, com bonecos
que representam historias de assombracao, folcléricas da regido do Vale do Paraiba e lendas de Séo Luiz do
Paraitinga.
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escreve a marchinha "Rabo e Chifre", marco zero do Carnaval luizense, que além de provar que
o efeito colateral ndo existia, abriu caminho para outras lendas do imaginario popular, entre
eles, a Cuca, a Cobra Grande, o Corpo Seco e a Porca dos Sete Leites, que ndo tardaram a
receber sua homenagem em forma de marchinha.

Com o passar dos anos, outros artistas deram origem a novos blocos. Atualmente ha
vinte e seis blocos oficiais. De acordo com a analise documental da Ata da Associacdo de
Blocos Carnavalescos de S&o Luiz do Paraitinga (ABLOC) de 1 de maio de 2009 (Vieira, 2009),
os fundadores dos blocos oficiais se reuniram para constituirem a associacdo. A associacao é
formada por seus membros, incluindo o Presidente, Diretoria Executiva, Conselho Fiscal e seus
suplentes, em que buscam em reunides discutir a importancia da uniéo, a defesa dos direitos e
interesses dos blocos de Carnaval e da cultura popular. Cada bloco tem um nome que envolve
0 imaginario do popular, relacionado a personagens de destaque da histéria da cidade,
assombrac&o, fauna local, folclore, modo de vida rural. S&o eles: bloco do Lencol, Rei Canario,
Lobisomem, Juca Teles, Maria Gasolina, Salde, Bicho de Pé, ETesdo, Coruja, Maricota, Misto
Quente, Saci, Pé na Cova, Balacobaco, Caipira, Cruis Credo, Caité, Encuca a Cuca, Do Beijo,
Espanta Vaca, Pipoca, Casardo, Bico do Corvo, Bebebum, Barbosa e Pai do Troco. E ha outros
blocos, os chamados néo oficiais, por ndo fazer parte da programacéo do Carnaval oficial que
também saem no decorrer do Carnaval.

No bloco do Caeté, a cultura e os modos de producdo do caipira se materializam na
preparacdo da pamonha. A mesma coisa se da na can¢do "Dona Maria", marchinha em que o
compositor luizense’, Galvao Frade® faz belas mencgdes a canjiquinha, ao afogado e a pinga
luizense.

Silva e Vieira (2012) apontam que dos anos 1990 em diante, os corddes se multiplicam
com diferentes temas: Juca Teles homenageia a cultura popular e o folclore; Balacobaco reforga
0 elo entre as festas pagds da Grécia Antiga e o Carnaval de rua; Cruz Credo, Bico do Corvo e
Pé na Cova abordam a temética da morte com bom humor e leveza. Possivelmente 0 mais
popular dos blocos atuais, o Barbosa canta os perigos das curvas da Rodovia Oswaldo Cruz,
desde 1976 o elo entre Sdo Luiz do Paraitinga e 0 mundo moderno.

Para Guimar&es e Barja (2016), dos géneros da nossa musica popular, a marchinha é o

mais flexivel, adaptavel e afeito a reterritorializacdo, ou seja, € um produto cultural que se

7 Considera-se luizense 0s que nasceram no municipio, ou que nele residem de forma a sentir-se parte da
comunidade e, portanto, se autorreconhecem como luizense.

8 E natural de S&o Luiz do Paraitinga, musico e compositor autodidata. Atua no carnaval luizense desde 1981,
quando foi retomado o carnaval de rua da cidade e produziu varias edi¢des do tradicional Festival de Marchinhas
local (Instituto Moreira Salles, 2020).
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expande para além do Rio de Janeiro da primeira metade do século XX, sua sonoridade e
temaética incorporando especificidades de novos contextos espaciais e temporais.

A consolidagdo da marchinha como trilha sonora do Carnaval luizense passou por
algumas provas. Ao longo dos 1990 e comeco do século XXI, houve algumas tentativas de
insercdo de ritmos como o axé e o funk no Carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga, mas nenhuma
delas se efetivou.

O conflito entre a necessidade de expressdo da cultura e a utopia do progresso €
recorrente no luizense, por um lado apegado a suas tradi¢bes, por outro inclinado a aderir ao
espirito empreendedor de seu tempo e que percebe a necessidade de sobrevivéncia econdmica.
Esta pesquisa apresenta o sentimento que o Carnaval inspira no luizense, observando as
narrativas de luizenses em relacdo aos valores culturais do Carnaval, sobre a importancia
econbmica desse evento em Sdo Luiz do Paraitinga e o crescimento do turismo, 0s matizes

desse conflito a partir do ponto de vista da populacdo local.

1.1 PROBLEMA

A pequena cidade de Sao Luiz do Paraitinga se destaca por apresentar particularidades
culturais. Dentre estas particularidades, o Carnaval se destaca com seus simbolos e ritmos que
expressam a identidade do luizense. Nas Gltimas décadas, nota-se que a festa do Carnaval tem
apresentado uma ampliacdo expressiva do contingente de turistas. A partir destas constatacdes
questiona-se: quais sdo as narrativas de luizenses em relacdo ao Carnaval, considerando-se a
importancia cultural do evento e a chancela como capital das Marchinhas conquistada pelo

municipio?

1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo Geral

Investigar os valores culturais do tradicional Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga e a
expansao do turismo, considerando as mudangas que ocorreram a popularidade alcancada por
essa manifestacéo cultural, a partir das narrativas de luizenses.
1.2.2 Objetivos Especificos
e Analisar a narrativa sobre os simbolos do Carnaval de acordo com a visdo de luizenses;
e Investigar o que essa manifestacdo cultural proporciona ao municipio, segundo a viséo de

luizenses;
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e Investigar e analisar como se observa entre os luizenses o crescimento do turismo no
Carnaval;

e Investigar os desafios das tradi¢cGes do Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga.

1.3 DELIMITACAO DO ESTUDO

A pesquisa foi realizada no municipio de Sdo Luiz do Paraitinga, localizada no estado
de Sao Paulo. Em muitos aspectos, Sdo Luiz do Paraitinga se mantém a parte da vida acelerada
do Vale do Paraiba industrializado, prevalecendo na cidade um cotidiano imerso de simbolos
ligados a historia do luizense.

Poetas populares, artistas plasticos, compositores, estdo vinculados de alguma maneira
a principal forma de expressdo do luizense: o Carnaval. Artistas profissionais dividem o palco,
a pena e os pincéis com amadores e diletantes. Juristas, pedreiro, frentistas, professores e
serventes, entre outros, trabalham lado a lado, compondo, arranjando e executando marchinhas,
preparando estandartes e reformando bonecos. A natureza democratica do Carnaval de Séo Luiz
do Paraitinga, em que pessoas de diferentes classes sociais e de identidades diversas participam
numa expressao cultural comum.

Localizada no Alto Vale do Paraiba, em meio aos dominios morfoclimaticos Mares de
Morros®, na regido Metropolitana do Vale do Paraiba, Sdo Luiz do Paraitinga possui, segundo
0 Censo do IBGE de 2021, uma populacdo permanente de 10.630 habitantes (IBGE, 2022).
Conforme dados de G1 Vale do Paraiba e Regido (2019), no Carnaval a quantidade de turistas
ja chegou a registrar o triplo de pessoas no municipio, com cerca de 35 mil pessoas em um

Unico dia.

® De acordo com Ab’Saber (2003), correspondem a inter-relagdo, interacdo e combinagdo dos conjuntos de
elementos da natureza, como relevo, clima e vegetacdo, os quais formam uma unidade paisagistica. Sua
caracteristica € um conjunto de morros arredondados, estendendo-se desde o Nordeste ao Sul do Brasil. Esses
morros também recebem a denominacdo de morros mamelonares, correspondendo a area de mamelonizagdo
extensiva, relevo de colinas dissecadas, em todos os niveis da topografia (de 10-20 m a 1100-1300 m de altitude
no Brasil de Sudeste) (AB’SABER, 2003, p. 45).
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Figura 1 — Panorémica de S&o Luiz do Paraitinga entrecortada por Mares de Morros

Fonte: Arquivo da autora (22 jun. 2023).

O presente trabalho se delimita investigar as narrativas de luizenses sobre o Carnaval de
Sdao Luiz do Paraitinga considerando especificidades etarias, sociais e econdmicas da populacéo

local do municipio.

1.4 RELEVANCIA DO ESTUDO / JUSTIFICATIVA

De acordo com Bosi (1992), a economia globalizada demanda uma propagacao de
simbolos codificados pela industria cultural, a circulacdo de bens simbédlicos aumentando na
mesma proporcdo de bens de consumo. Aspectos politicos, econdémicos e sociais sdo
condicionados a uma logica de mercado, a cultura hegemonica do colonizador se impondo
através da arte massificada sobre a cultura situadas na periferia do capital.

Mesclando imaginario popular e cultura tradicional caipira ao vasto universo da cancao
brasileira, americana e inglesa difundidas pelo radio a partir dos anos 1930 e televisao desde a
década de 1950, a marchinha luizense é expressdo de uma cultura tradicional que se recombina
diante de um mundo novo. Compreender a hibridacdo cultural, que de acordo com Canclini
(2011, p. 18-30) se entende quando diferentes culturas se conectam, incorporando elementos
uma das outras, conceito que sera aprofundado no topico 2.1.2. Nesse contexto de culturas
hibridas, observa-se como a cultura popular esta sujeita a influéncia da cultura de massa num
cenario de globalizacdo, entender essa relacdo é fundamental para lancar luz sobre o Carnaval
de S&o Luiz do Paraitinga, destacando nessa pesquisa as narrativas de luizenses.
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A prépria manutencgdo da identidade de S&o Luiz do Paraitinga, os valores materiais e
imateriais de sua cultura, 0s movimentos de resisténcia e as dindmicas de hibridagéo, exigem
uma leitura lucida de como os luizenses enxergam a si préprio e da capacidade de reinventar-

S€.

15 ORGANIZAQAO DO PROJETO

Esta dissertacao esta dividida em quatro se¢des. Na primeira se¢do, consta a introducao,
a descricdo do problema, os objetivos gerais e especificos, a relevancia/justificativa, a
delimitacdo do estudo e a organizagao do projeto.

A segunda secdo, apresenta o Referencial Tedrico, relacionando a Cultura Popular,
Hibridacdo Cultural; Economia Neoliberal e suas relagcdes nos diferentes contextos do Carnaval
de S8o Luiz do Paraitinga; Cidade e territdrio: apropriacdes da comunidade.

Na terceira se¢éo, apresenta a Metodologia escolhida para atingir o objetivo escolhido
da pesquisa. A trajetdria da pesquisa buscou responder ao problema a partir da pesquisa local,
a populacdo e a amostra selecionada, assim como o instrumento utilizado, além dos
procedimentos de coleta e de analise de dados.

Na quarta secdo, consta os resultados e a discussdo dos dados, contextualizados em
relagdo a teoria.
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2 REVISAO DE LITERATURA

A revisdo de literatura foi realizada por meio de uma revisdo narrativa. Considera-se
importante abordar como topicos essenciais para o desenvolvimento da andlise, questdes
relacionadas a Cultura Popular, Culturas Hibridas; Economia Neoliberal; Cidade e territorio:
apropriacdo da comunidade. Para os referenciais tedricos foram considerados as elaboracées
teoricas de: Michel de Certeau, Jacques Le Goff, David Harvey, Néstor Canclini e Milton

Santos.

2.1 REFERENCIAL TEORICO

2.1.1 Cultura popular

Esse tépico propde uma reflexdo sobre como a cultura tradicional de Sdo Luiz do
Paraitinga dialoga com a Modernidade, as tensdes e recombinagdes culturais perfazendo a
apropriacdo do espaco, a elaboracdo de cancdes e fantasias dos blocos de Carnaval. Para tal,
serdo apresentadas algumas definicdes de Cultura pertinentes a esta anélise.

Em seu estudo sobre as “culturas brasileiras”, Bosi (1992) parte da ideia de que ndo ha
uma cultura brasileira singular, mas uma pluralidade resultante das dindmicas entre as culturas
erudita, popular, de massa e criadora. Essa multiplicidade se reflete nas praticas dos diferentes
grupos sociais, seus modos de vida e produtos culturais especificos.

Quando abordamos o tema da cultura, sobressai a ideia de costumes, tradigdes, valores
de uma sociedade. Verifica-se, porém, que o conceito se expande em diferentes abordagens,
cada uma ajustada as especificidades de sua area de conhecimento — Antropologia, Sociologia,
Economia, Politicas Publicas etc. Botossi (2020) argumenta que o termo cultura € multifacetado
e que, embora essas perspectivas contribuam para a complexidade da analise, tornam
impossivel a fixacdo de um conceito Unico.

A ideia de pluralidade cultural apresentada por Bosi (1992) permite o entendimento das
formag0es institucionais do Estado, a cultura escolar e a cultura de massa desempenhando
papéis centrais na producéo e circulacdo de bens simbdlicos. Estes ndo se limitam ao aspecto
econémico, afetando a sociedade também no que toca ao pensamento e a0 comportamento.
Longe de ser apenas um reflexo das condi¢gdes materiais da sociedade, as manifestagOes da
cultura nas préticas institucionais e sociais apresentam-se como um elemento ativo na formacéao

do desenvolvimento humano, exercendo sua influéncia sobre os processos educativos, mas
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sobretudo atuando na formagéao da identidade cultural de uma sociedade. A funcéo estruturante
da cultura atua na mediac&o das relacGes entre o individuo e o coletivo.

A concepcao classica antropoldgica mencionada por Bosi (1992) vincula a cultura o
imaginario popular, as manifestacdes coletivas obedecendo a regras e normas sociais,
compreendendo a cultura, ndo apenas como um conjunto de bens materiais, mas como um
sistema simbdlico compartilhado. Candido (2003), por sua vez, examina as celebracGes
religiosas, as cangdes e os modos de producdo do caipira enquanto elementos simbdlicos
plasmados a identidade coletiva.

Em S&o Luiz do Paraitinga, podemos observar como os modos tradicionais de producéao
vinculam-se a um sistema simbolico compartilhado, a cultura moldando a identidade. No
Carnaval, por exemplo, o ritmo, as letras das marchinhas, os bonec@es gigantes, as dangas e 0s
aderecos dos folibes remetem ao imaginario popular, aos valores, ao conjunto de crencas e
narrativas que constituem a identidade cultural de luizenses.

Em A Histdria Concisa da Literatura Brasileira, Bosi (1981) apresenta a ressignificacao
da cultura popular brasileira pelo grupo modernista, encabecado por artistas como Di
Cavalcanti, Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, Villa-Lobos, entre outros. Para Bosi, a
Semana de Arte Moderna de 1922 marca uma nova postura na busca pela identidade nacional,
que se afasta das tradi¢fes europeias, voltando-se para as raizes culturais do Brasil. A atitude
dos modernistas libertava a cultura brasileira do paradigma dos estudos de cultura sob a vertente
evolucionista, que entendiam a cultura popular e as manifestac@es folcloricas como residuais
das culturas que deram origem a populagdo brasileira, seja ela escrava, cabocla, negra, indigena
ou também portuguesa arcaica. Tais culturas, se reproduziram sob a influéncia da dominacao,
no foco do contexto historico de colonizacdo a que o Brasil estava condicionado. Sob certa
vertente culta e ocidental, essa situacdo de dominagéo vinculava a cultura popular ao atraso
material e cientifico das sociedades pré-industriais. Avancando para a segunda metade do
Século XX, Bosi (1992) se volta para as tensdes entre cultura popular e cultura de massa,
destacando a necessidade de se conceber estudos sob uma nova perspectiva, que abordasse as

diferentes formas de cultura sem os preconceitos de outrora:

O problema se complica hoje em dia quando precisamos considerar as
imbricacbes que ocorrem entre a cultura popular e a cultura de massa (ou
popularesca, na expressao de Mario Andrade), ou ainda entre a cultura popular
e a cultura criadora dos artistas. Urge cavar, em Gltima analise, uma teoria da
aculturacdo que exorcize os fantasmas elitista e populista, ambos
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agressivamente ideologicos e fonte de arraigados preconceitos [...]. (Bosi,
1992, p. 324).

Bosi (1992) destaca que a cultura popular deve ser compreendida como um todo
indivisivel. De acordo com o autor, os elementos simbolicos e as razbes simbolicas sdo
indissociaveis e coexistem de forma integrada. A separacgdo entre o material e o simbdlico ndo
captura a complexidade e a coesdo interna da cultura popular, que, fragmentada,
compartimentada, perde sua significacao.

E conforme destaca Bosi (1992), a cultura popular em S&o Luiz do Paratinga apresenta-
se indivisivel. Em suas cangdes, dancas, figurinos e artes visuais, o Carnaval de rua de S&o Luiz
do Paraitinga apresenta 0 modo de viver do caipira, suas relagdes com a terra, com as ruas da
cidade, os simbolos perfazendo caminhos que remetem ora a apropriacdo do espaco urbano, ora
aos modos tradicionais de producéo. Silva e Vieira (2012) destacam esses aspectos na cangao

tema do Bloco do Caipira:

Boto o pé na bota e vou pra cidade

No carnaval

Vou extrapolar porque € feriado

Decreto nacional

A rua ta “enfestada” de alegria e de paixdo
Eu largo da minha roga

Mas o meu broto

Eu néo esqueco néo!

L4 laia laia...

L4 laid laia... (Silva; Vieira, 2012, p. 152).

Na cancao tema do Bloco do Caipira, o Carnaval impulsiona o eu lirico para uma outra
dimensdo temporal, o caminho para uma enunciacdo a uma area de contato da cultura
tradicional do caipira com o cotidiano e a apropriacdo do tempo no espaco urbano.

Silva (2011, p. 29) define que “[..] ¢ fundamental considerar a cultura como produto
da acdo humana e como produtora dessa agdo, enquanto cultura incorporada e enquanto
atribui¢@o de significados [...]”. Essa ideia vai ao encontro com o que se observa na cultura de
Sdo Luiz do Paraitinga, especialmente no que toca alguns rituais da Festa do Divino, quando as
crengas e simbolos de carater popular projetam-se para as praticas sociais e as técnicas,
afirmando-se como produtos da acdo humana e, também, seus produtos. Em muitos pontos do
Brasil, a festa religiosa do Divino é marcada pela presenca de simbolos como a bandeira e a
distribuicdo do afogado. Na bandeira do divino prendem-se fitas, cada né correspondendo a

uma graga, uma intercesséo divina. Cascudo (2012) descreve como as fitas estabelecem um elo
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entre o devoto e a divindade, refor¢ando a identidade coletiva e o sentimento de pertencimento
a comunidade. De acordo com Santos (2016), a distribuicdo do afogado, prato de tradi¢do da
cultura caipira, tem uma importancia que excede a alimentacgéo, a partilha reforcando a coesao
social, os valores de cooperacdo e a generosidade. Outro momento em Sao Luiz do Paraitinga,
¢ quando a comunidade coopera para a preparacao do “afogado” com ingredientes ou trabalho,
0 prato sendo preparado em grandes tachos e distribuido a todos, especialmente aos mais

pobres.

[...] cultura popular, relaciona modos de viver: o alimento, o vestudrio, a
relacdo homem mulher, a habitacao, os habitos de limpeza, as praticas de cura,
as relacbes de parentesco, a divisdo das tarefas durante a jornada e,
simultaneamente, as crencas, 0s cantos, as dancgas, 0s jogos, a caca, a pesca, 0
fumo, a bebida, os provérbios, os modos de cumprimentar, as palavras tabus,
os eufemismos, o modo de olhar, o modo de sentar, 0 modo de andar, 0 modo
de visitar e ser visitado, as romarias, as promessas, festa de padroeiro, 0 modo
de criar galinha e porco, os modos de plantar feijdo, milho e mandioca, 0
conhecimento do tempo, 0 modo de rir e de chorar, de agredir e de consolar...
(Bosi, 1992, p. 324).

J& na can¢do “Dona Maria”, os compositores apresentam um recorte do cotidiano que

evoca a vida comunitaria, os rituais e os habitos da comunidade de Sao Luiz do Paraitinga:

Dona Maria

Que é que tem pro carnaval?

Tem canjiquinha, afogado

Abobrinha, com quiabo

Ovo frito, bem passado

E uma pinga do seu lado. (Frade; Egypto; Bombril, [s.d.], on-line).

Corroborando a anélise de Bosi (1992), a celebracdo do Carnaval e o preparo dos pratos
caipiras, como canjiquinha, afogado e ovo frito, e até mesmo a cachaga, séo partes de um todo,
havendo uma conexao intima entre modos de viver, alimentacao, vestuario, crengas, cantos e
dancas. Na medida em que oferecem uma perspectiva abrangente sobre as interacfes entre 0s
individuos e o ambiente urbano, as ideias de cultura de Bosi (1992) e de Certeau (1998) se
complementam. A marchinha “Compasso de espora” remete ao ato de caminhar como uma

enunciagdo, as praticas sociais atribuindo significado ao cenério de ruas e casarios:
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Cara, olha bem na passarela

Ha tantas delicias na Baréo

Esse negdcio de beber junto com ela

N&o vai dar certo

Ta cheirando a confusao

Essa menina ta de rabo preso com o Tonhédo
Dizem que 0 mocgo agarra o boi a unha no curral
Se ele flagra te avacalha o Carnaval. (Frade, 1993).

Os compositores da marchinha, caracterizam a passarela como um espaco de interacéo,
uma arena onde encontros, celebracfes, desejos, tensdes e conflitos podem acontecer. A
passarela passa sobre o Rio Paraitinga e da acesso a Rua Bardo do Paraitinga, ultimo trajeto dos
blocos de Carnaval antes de chegar a Praga Oswaldo Cruz, diante da Igreja Matriz. A simples
descricdo do espaco que a cancdo evoca diz muita coisa sobre a significacdo que o luizense
atribui a esse trajeto, indo de encontro com o que o autor de A Invencéo do Cotidiano chama

de apropriacdo do espaco pelas praticas sociais.

O ato de caminhar esta para o sistema urbano como a enunciacdo (o speech
act) esté para a lingua ou para os enunciados proferidos. Vendo as coisas no
nivel mais elementar, ele tem com efeito uma triplice fungdo “enunciativa”: é
um processo de apropriacao do sistema topografico pelo pedestre (assim como
o locutor se apropria e assume a lingua); é uma realizagdo espacial do lugar
(assim como o ato de palavra é uma realizacdo sonora da lingua); enfim,
implica relagdes entre posi¢des diferenciadas [...] O ato de caminhar parece,
portanto, encontrar uma primeira definicho como espago de enunciag&o.
(Certeau, 1998, p. 177).

Quando se olha a cidade como um cenério de cAmbio de praticas cotidianas e de
expressdes culturais, é possivel compreender os individuos como atores no processo de
transformacéo e recombinacéo da cultura. Bosi (1992), em seus estudos sobre cultura, destaca
a importancia das manifestagdes culturais na construcdo da identidade de uma sociedade. Ele
se refere a cultura como um fenébmeno dindmico e multifacetado, sempre sujeito a
condicionantes de cunho historico, social e politico.

A marchinha luizense também muda seu foco do cotidiano para temas da politica
nacional. No bloco da Coruja, como mostra a seguir, o cortejo de folides carregando placas
confeccionadas manualmente, com papeldo ou cartolina, exibindo frases que instigam a
reflexdo sobre temas como corrup¢do, ma administracdo dos bens publicos, desigualdade
econbmica e social, é destaque no lugar da fantasia. A Coruja simboliza o bom governador que
ndo “dorme” para o mundo progredir. Silva e Vieira (2012, p. 133) descrevem-na como

"Governanta da noite e rainha de poderes especiais, possuindo visdo noturna e simbolizando a
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Sabedoria. Ela tem a capacidade de vigiar o mundo macabro, contemplando, espiando e
segredando a magia da noite quando esta é mais noite." Esses atributos vinculam os poderes da
coruja, tanto no mundo natural quanto no imaginario popular, ao politico honesto, competente

e consciente de seu papel como figura publica.

Figura 2 — Bloco da Coruja do Carnaval de 2018

Fonte: Arquivo da autora (fev. 2018).

Nos estudos sobre cultura, Montero (2003) destaca que, sob a perspectiva da
Antropologia influenciada pela tendéncia marxista, havia uma preocupagdo com o impacto da
expansdo da vida urbana moderna. O éxodo rural poderia levar ao desaparecimento das
tradi¢des culturais. Para Montero (2003, p. 147), “[...] assim, muito antes que se falasse em
globalizacdo, o crescimento das cidades levantava o temor de que formas tradicionais de
expressado cultural desaparecessem submergidas ao modo de vida urbana [...]”. Montero (2003)
destaca que, com o crescimento das cidades e 0 éxodo rural, havia um temor de que as tradi¢Ges
culturais se perdessem ou fossem eclipsadas pelo modo de vida urbano, o que evidenciaria
desenraizamento ou aculturacdo. Mas a tendéncia de desaparecimento ndo se confirma na
medida que a cultura popular local consegue se manter a partir da ressignificacdo de seus
elementos tradicionais.

De acordo com Santos (2015), a cultura popular de S&o Luiz do Paraitinga, embora

mantenha praticas tradicionais, é dindmica e aberta a novos simbolos, incorporando influéncias



28

externas, adaptando-se e evoluindo diante das mudancas sociais e da modernidade. Nas festas
e no cotidiano das comunidades luizenses, a cultura popular se apresenta moldada, ndo ficando
caracterizada a aculturacédo a que se refere Montero (2003). O proprio Carnaval nos oferece um
exemplo dessa dindmica: do primeiro decénio do século XXI em diante, a massa de turistas nas
ruas da cidade impde adaptacOes na logistica dos blocos interferindo na identidade visual e na
relacdo dos musicos com o publico, a incorporacdo do caminhdo de trio elétrico sendo a que
melhor simboliza o Carnaval dos novos tempos em contraste com os tradicionais cortejos dos
blocos “pé no chao", como se pode conferir na imagem a seguir. A adesdo ao “trio-elétrico”
alinha o Carnaval luizense com o modelo vigente em boa parte das cidades turisticas do Brasil,
com destaque a Salvador, na Bahia, mas as marchinhas, os temas das fantasias e as dangas ndo

se descolam da tradicéo.

Figura 3 — Caminhao do “trio elétrico” no Bloco Juca Teles

Fonte: Arquivo da autora (fev. 2024).

Santos (2015) destaca a relagédo da modernidade com a tradicao:

Seja pelos desafios do turismo, das tentativas de intervencdo ora por
instituicBes religiosas, ora pela administracdo publica nas festividades
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locais, ndo se busca simplesmente o impacto da modernidade sobre o que ali
se faz. Ha continuidade de producdo cultural daquela comunidade que muda,
é modificada e transforma a modernidade [...]. (Santos, 2015, p. 35).

A cultura popular de Sao Luiz do Paraitinga mantém-se dindmica e em constante
transformacéo, o préprio luizense sendo personagem central desse processo, seja atuando pela
preservacédo das tradigcOes, seja adaptando-se ao que vem de fora. Nesse processo, ele supera as
tensbes com a modernidade ressignificando suas préaticas culturais, as concessGes ao
contemporaneo sendo parte de uma “tatica” conforme Certeau (1998) se refere, para reafirmar

sua identidade e fortalecer o vinculo com suas raizes.

2.1.2 Hibridagéo cultural

Esse topico apresenta uma reflexdo sobre o processo criativo das marchinhas, a
combinacdo de aspectos musicais e poéticos alternando os ecos da tradicdo e da industria
cultural. As especificidades da hibridacdo da cultura popular de S&o Luiz do Paraitinga, as
dindmicas desse didlogo entre o imaginario popular e a modernidade pedem, além de uma
perspectiva historica, a conceituacdo de expressdes como industria cultural, do qual sera
abordada.

O termo industria cultural surge com os filésofos Theodor Adorno e Marx
Horkheimer. A Teoria Critica da escola de Frankfurt propunha uma releitura do marxismo
ortodoxo, analisando-o a partir da Filosofia da Cultura, da Psicologia, da Psicossociologia e da
Etica. Adorno e Horkheimer voltaram seu olhar para a producéo artistica de modo semelhante

ao que Marx analisou os meios de producdo no sistema capitalista:

A cultura contemporanea a tudo confere um ar de semelhanca. Filmes, radio
e semanarios constituem um sistema. Cada setor se harmoniza em si e todos
entre si. As manifestagdes estéticas, mesmo a dos antagonistas politicos,
celebram da mesma forma o elogio do ritmo do aco [...]. (Adorno, 2009, p. 5).

Para os fundadores da Escola de Frankfurt, os simbolos propagados pelos meios de
comunicagdo estimulavam o consumo de modo grosseiro, simplificando a arte ao ponto de
reduzi-la a condicdo de mera mercadoria e condicionando o gosto do publico ao ponto deste se
converter numa massa homogeneizada, incapaz de qualquer reflexdo que opusesse obstaculo as

producdes culturais alinhadas com os interesses do mercado.
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Toda a cultura de massas em sistema de economia concentrada € idéntica, e o
seu esqueleto, a armadura conceptual daquela, comeca a delinear-se. Os
dirigentes ndo estdo mais tdo interessados em escondé-la; a sua autoridade se
reforga quanto mais brutalmente é reconhecida. O cinema e o radio nao tém
mais necessidade de serem empacotados como arte. A verdade de que nada
sdo além de negdcios lhes serve de ideologia. Esta devera legitimar o lixo que
produzem de proposito. O cinema e o réadio se autodefinem como industrias,
e as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores-gerais tiram qualquer
duvida sobre a necessidade social de seus produtos [...] (Adorno, 2009, p. 5).

A cultura popular se diferencia da cultura de massa ha medida que a primeira se expande
de modo espontaneo, enquanto a segunda resulta de uma acgdo planejada, em que os bens
simbdlicos séo codificados visando uma inser¢do mais eficiente no mercado. Para Bosi (1992),
0 poder disseminado pelos meios de comunicacdo tem também influenciado na cultura do
caipira e do trabalhador da periferia, interferindo no processo criativo e recombinando os
valores culturais, a fim de propaga-los em consonancia com os interesses do capital.

Embora a for¢a da industria cultural pareca cada vez mais hegeménica na modernidade,
Bosi (1992) faz a ressalva de que nada foi capaz de romper com as raizes de onde vem 0s
valores das tradi¢cOes populares, que remetem ao dia a dia da vida arcaico popular, que se
reproduz aos poucos por meio da socializacdo entre as familias, comunidades e grupos
religiosos. Ele destaca que os sujeitos assimilam o que interessa a seu sistema de significados,
incorporando ou reincorporando a simbolos a seu imaginario.

Como ja vimos anteriormente, as marchinhas do Carnaval de S8o Luiz do Paraitinga
incorporam os simbolos do imaginario a que se refere Bosi (1992). Mas isso ndo implica numa
atitude de recusa a quaisquer simbolos da modernidade, das novas tecnologias da informacéo

ou mesmo de expressdes estrangeiras, conforme mostra a composi¢ao abaixo:

Namoro virtual

Nessas de globalizacédo

Até no seu Orkut eu vou entrar
Nesse negécio de namoro virtual
O papo online é o lance

Desse carnaval

Vem, meu amor

Me download

Baixa tudo °

E nesse e-mail

Que vou me conectar

Sei que sua banda é muito larga
E minha memaria é muito curta
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Deixa eu invadir esse site
Para que eu possa me dar bem
E navegar... (Silva; Vieira, 2012, p. 214. Compositor: Hespanhol).

A canc¢do do compositor carioca Hespanhol'® incorpora uma gama de neologismos e
estrangeirismos que fazem parte do Iéxico da informatica, dos fluxos globalizantes, criando um
jogo de palavras que associa 0 ato da seducdo na atmosfera carnavalesca as novas tecnologias
da informacdo e ao ambiente virtual. Mas, no corpo do texto, o vinculo com o Carnaval se
esgota em poucas mencdes ao evento, sem, contudo, situar a agdo num cenario especifico, o eu
lirico ndo apresentando vinculo com o imaginario popular ou qualquer outro trago da identidade
local. J& na cancdo de “Because de Vocé”, do luizense Galvao Frade, a men¢do ao Morro do
Cruzeiro, bairro das terras altas de S&o Luiz, a cancdo ambienta os neologismos e
estrangeirismos num cendario bem luizense, evocando percursos e vinculando-se a identidade

local:

Olha, néo é por nada

Ja faz tanto tempo assim?

Fiquei sem rumo na encruzilhada
E s6 vocé zombou de mim

Né&o sabia o que fazer

Por causa de vocé

Entrei numas de depré

Because de vocé

SO por causa de vocé

Mas quando veio 0 més de fevereiro

Eu cai na estrada

Subia aquele Morro do Cruzeiro

SO pra ver a batucada

Hoje sou destaque do pandeiro

E ndo quero mais nada, nada, nada... (Silva; Vieira, 2012, p. 214. Compositor:
Galvéo Frade).

Observa-se que a hibridacdo cultural ela ndo subtrai, mas soma outros simbolos
(expressdes internacionais) no Carnaval de marchinhas de S&o Luiz, de modo criativo e
divertido, a tradi¢cdo do Carnaval de marchinhas luizense continua valorizada pelo luizense,

conforme podemos observar no titulo da reportagem da Figura 4:

10 Jalio César Hespanhol nasceu na cidade do Rio de Janeiro, professor aposentado de Geografia e Geopolitica, do
qual também atuou como coordenador. E cofundador do Bloco Casardo e participante de varios Festivais de
Marchinhas de S&o Luiz do Paratinga (Hespanhol, [s.d.]).
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Figura 4 — Reportagem expressa o carnaval de tradi¢do
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Fonte: Molina, 2004.

Referindo-se a industria cultural e a relagdo com a cultura popular, Bosi (1992) critica
0 modo como a industria cultural se apropria de motivos da cultura popular, veiculando-os ora
sob a categoria de reportagem popularesca ora de turismo. Para ele, a indUstria cultural opera
uma varredura dentro e fora de seus dominios, uma busca permanente de bens simbélicos que

podem se recombinar de acordo com um determinado propdsito mercadoldgico.

O vampirismo é assim duplo e crescente: destroi-se por dentro o tempo préprio
da cultura popular e exibe-se, para consumo do telespectador, 0 que restou
desse tempo, nos artesanatos, nas festas, nos ritos. Poderiamos, aqui,
configurar com mais clareza uma relacao de aparelhos econdmicos industriais
e comerciais que exploram, e a cultura popular, que é explorada. N&o se pode,
de resto, fugir a luta fundamental: é o capital a procura de matéria-prima[...].
(Bosi, 1992, p. 329).
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O modo como a cidade de S&o Luiz do Paraitinga € abordado em alguns momentos pelas
midias televisiva e virtual corrobora o pensamento de Bosi (1992). Em geral, as reportagens
destacam aspectos bucdlicos ou exoticos da cultura tradicional da cidade, como a que foi
exibida no Youtube, apresentada na imagem a seguir, em que uma tomada aberta exibe o casario
e a praga, ao que se segue a inevitavel entrevista com populares, em que o préprio repérter se

apresenta com o figurino do caipira, chamando atencao do telespectador.

Figura 5 — Entrevista com populares

Fonte: Caipira Mazzaropinho (2023).

Para pensadores como Bosi (1992), as relagdes entre cultura de massa e cultura popular
apresentam tensfes cujo desfecho € quase sempre a incorporagdo dos valores das culturas
hegemonicas pelos povos colonizados ou na caricaturizaréo da cultura popular. Mas a viséo
negativa das culturas popular e erudita mescladas aos movimentos de uma industria cultural a
servico do capital foi reconsiderada por algumas escolas contemporaneas de antropologia.
Alguns estudiosos vém propondo um novo olhar para a recombinacdo das formas de cultura,
néo as vendo necessariamente como uma arte reduzida a objeto de consumo, como defendia a
Escola de Frankfurt, nem como uma mutilacdo dos valores simbolicos das culturas que vivem
no limiar da escrita, cujas dinamicas foram estudadas por pensadores de heranca marxista, como
Bosi (1992).

Montero (2003) defende a ideia de que a globalizacdo apresenta um fenémeno de

intensificacdo cultural impulsionado, por meio de valores culturais, a integracdo da sociedade
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indigena a economia mundial. O modo como a populacdo Mendi, na Medina Nova Guiné,
reagiu aos ditames da modernidade ilustra bem essa ideia:

[...] verificou-se que o desejo dos Mendi pelos objetos europeus, ao invés de
comprometer a sua cultura, promoveu uma intensificacdo inédita dos
cerimoniais cianicos e de intercAmbio entre parentes, uma vez que abasteceu
de dinheiro, conchas de madrepérolas, porcos e seus sistemas de trocas. Deste
modo, as mercadorias e 0s sistemas envolvidos em sua aquisi¢cdo foram
adaptados ao sistema de sociabilidade e as concepcdes locais de existéncia
humana [...]. (Montero, 2003, p. 3-4).

Para Canclini (1982), as formas de interpretar as dindmicas as formas de transmisséo de
valores culturais teriam de reinventar-se, fugindo a ideia de que a cultura popular, erudita e de

massa tém de ser examinadas a parte, mantendo-se imunes a influéncia umas das outras.

[...] Para analisar as idas e vindas da modernidade, os cruzamentos das
herancas indigenas e coloniais com a arte contemporanea e as culturas
eletronicas, talvez fosse melhor ndo fazer um livro. Nem mesmo um filme,
nem uma telenovela, nada que se entregue em capitulos e v& de um comego a
um fim. Talvez se possa usar este texto como uma cidade, na qual se entra
pelo caminho do culto, do popular e do massivo. Dentro, tudo se mistura, cada
capitulo remete aos outros, e entdo ja ndo importa por qual acesso se
entroul...]. (Canclini, 1982, p. 20).

E a partir dessa articulagio de culturas distintas que Canclini (1982) apresenta o

conceito de culturas hibridas, ou seja, um processo de juncdo de diferentes matizes culturais.

Como entender o encontro do artesanato indigena com catalogos de arte de
vanguarda sobre a mesa da televisdo? O que buscam os pintores quando citam
no mesmo quadro imagens pré-colombianas, coloniais e da industria cultural;
guando as reelaboram usando computadores e laser? Os meios de
comunicacdo eletrdnica, que pareciam destinados a substituir a arte culta e o
folclore, agora os difunde macicamente. O rock e a musica "erudita" se
renovam, mesmo nas metropoles, com melodias populares asiaticas e afro-
americanas [...]. (Canclini, 1982, p. 18).

As dindmicas de hibridacdo cultural a que se refere Canclini (1982) podem ser

observadas em Sdo Luiz do Paraitinga nas cancdes interpretadas pelo grupo Paranga!l. Desde

11 Grupo luizense que surgiu nos anos de 1970, uniram-se quatro filhos do compositor Elpidio dos Santos (Pio,
Paré, Nena e Negdo) para formar a banda buscando valorizar a memoria musical de S&o Luiz e divulgar as
composigdes de Elpidio dos Santos. Atualmente, o Grupo Paranga é composto pelos principais integrantes: Negao
dos Santos, Renata Marques, Lia Marques, Leo Couto e Jodo Gaspar (Canto e Sabor do Brasil, 2024, on-line).
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o final dos anos 1970, o grupo faz uma fuséo de elementos da cultura popular de Séo Luiz do

Paraitinga, musica marcial e cancéo brasileira.

O repertorio do grupo tinha como referéncia a magistral obra de Elpidio dos
Santos [...]. Compunha o grupo violas e violGes, percussdo e metais, coro com
mulheres vestidas de roupa de chita, numa juncdo de musica caipira, toques
de fanfarra e elementos modernos adotados no mundo da musica alternativa
daquela ocasido. (Diniz, 2019, on-line).

O espirito do grupo Paranga, vai bem ao encontro do pensamento de Canclini (1982),
na medida que submete os recortes da marchinha carioca e da masica pop internacional ao filtro
da cultura tradicional de S&o Luiz do Paraitinga, que mantém a autonomia e a consciéncia de
sua identidade, revestindo-se de modernidade para falar de imaginario, simbolos e modos de
viver essencialmente tradicionais.

Esse traco néo se limita ao Paranga, mas a uma diversidade de outros artistas luizenses,
como o grupo Estrambelhados, formado nas primeiras décadas do século XXI. Para Vicentini
(2016), os Estrambelhados ganharam significativamente a aceitacdo do publico ao renovar a
instrumentacao e a sonoridade do género. Essa diversidade ampliou a abrangéncia do publico
do grupo sem, no entanto, acarretar prejuizo para os tracos que vinculam os Estrambelhados a
identidade, a historia e as raizes culturais locais, caracterizando mais uma vez o que Canclini
(1997) chama de hibridagéo cultural, as composi¢6es cruzando fronteiras, propondo didlogos

entre os ritmos luizenses e géneros musicais estrangeiros, como o rock, o pop, o0 reggae.

Filhos auténticos de S&o Luiz do Paraitinga, os Estrambelhados completam 20
anos de carreira em 2024. Conhecido por suas marchinhas e roupagens
contemporaneas, o0 grupo se tornou uma das grandes referéncias no carnaval
da cidade, que é considerado um dos dez melhores do Brasil. Para comemorar
a data, a banda tem shows marcados em Cacapava, Moreira César,
Pindamonhangaba, S0 Luiz, Socorro e Taubaté. (Salles, 2024, on-line).

A manifestacdo de caracteristicas das culturas hibridas também se evidencia no bloco
do Barbosa, cuja cancdo presta homenagem a Benedito dos Santos, 0 motorista de onibus
conhecido como Barbosa. Ao longo de muitos anos, Barbosa percorreu a rodovia Dr. Oswaldo
Cruz, importante via de ligacdo com cidades do Vale do Paraiba Paulista. O ritmo da marchinha
é moldado também pelo tango, em que na coreografia do cortejo do bloco assemelha-se com a
manifestacdo cultural expressiva e dramatica do tango argentino. Ao ler a letra da cancéo

observa-se que esta também incorpora simbolos de outros horizontes culturais e bastante
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frequente no género musical de Rock and Roll, utilizando-se a expressédo: “one, two, three,

four”:

0, 6 Barbosa

Essa curva é perigosa

Siga em frente nessa linha
Que eu vou contar pra tia Rosa

0, 6 Barbosa

Ai que dor no coragéo

O, 6 Barbosa

Mete o0 pé nesse bondéo

One, two, three, four. (Marchinhas de Carnaval, [s.d.], on-line).

Figura 6 — Coreografia dramética no Bloco do Barbosa

i

Fonte: Bloco do Barbosa (2020, on-line).

Refletindo sobre o contexto das culturas hibridas influenciada pelo processo de
migracdo, Canclini (1997, p.18) compara a adaptacdo simbolica entre o migrante do campo e 0
operario da cidade. Destaca que assim como o operario que reformula a sua cultura de trabalho
de acordo com as tecnologias, 0 migrante do campo também ajusta seus saberes tradicionais

como estratégia de sobrevivéncia no meio urbano. Segundo o autor, o artesanato produzido por
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alguns migrantes é adaptado aos interesses dos consumidores urbanos, operando uma
ressignificacdo de suas préaticas culturais, sem, contudo, desconectar-se da tradicdo ancestral.
Para Canclini (1997), o éxodo rural impde ao homem do campo adaptacfes no espacgo
urbano, o que ndo significa que haja substituicdo automatica de uma determinada cultura
minoritaria, rdstica ou tradicional por outra hegemdnica. De modo semelhante, em Sdo Luiz do
Paraitinga, a tradi¢do dialoga com a indUstria cultural, com o turismo de massa e a expanséo do
publico das marchinhas. Nesse processo, a cultura tradicional local ndo se esfacela diante da
modernidade, como se fora um residuo de tempos remotos, mas ressignifica-se, dialogando
reiteradamente com novos contextos, preservando seu imaginério, crenca e valores, que séo

reorganizados a fim de que se mantenham relevantes e significativos na contemporaneidade.

2.1.3 Economia neoliberal

Esse tdpico apresenta alguns recortes da cultura e da economia de S&o Luiz do Paraitinga
em que a identidade de seu Carnaval entrou em tensdo com politicas publicas vinculadas ao
turismo de massa. Para isso, sera abordado em perspectiva alguns marcos historicos da
economia neoliberal e do Carnaval luizense.

A expressao neoliberalismo passa a fazer parte do vocabulario politico e econdmico do
Brasil a partir dos anos 1990, quando o governo Collor segue uma agenda de privatizagdes. Na
economia mundial, essa tendéncia ja era conhecida desde o fim dos anos 1970, quando, segundo
Harvey (2008), a divisdo internacional do trabalho, sobretudo nos paises subdesenvolvidos,
passou a ser comandada por grandes empresas que vieram a ter influéncia nas politicas interna
e internacional.

A reducdo do papel do Estado, a abertura econdmica e a privatizacdo dos servigos
publicos também impactam a economia, as politicas publicas e a cultura dos pequenos
municipios. Para Santos e Silveira (2008), o mercado global passa a ditar as regras do jogo,
impondo sua logica competitiva sem considerar outros fatores que ndo o lucro. Nessa dindmica,
os interesses da sociedade local ou nacional ficam desamparados, a mercé que estdo da maquina

mercante, que ndo considera nada além do seu movimento continuo de expanséo.

[...] o mercado chamado global, cada empresa busca satisfazer-se nos lugares
onde as respostas aos reclamos é mais adequada, tal demanda € erratica e o
territorio passa a ter, nas &reas atingidas por esse tipo de relagdes, uma
dinamica praticamente imprevisivel no prdprio lugar em que se exerce e que
também é alienada [...]. (Santos; Silveira, 2008, p. 254).
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Nesse processo, 0 territério torna-se fragmentado de acordo com o interesse da
economia neoliberal, as nagdes perdendo autonomia sobre si, subordinando-se cada vez mais
aos conglomerados multinacionais. Para Santos e Silveira (2008), as acdes econdmicas se
organizam em torno de interesses individuais, os modos de pensar hegeménicos se expandindo
a revelia das particularidades de cada pais.

Sobre esse movimento de expansdo do capital, Harvey (2008) acrescenta que 0
neoliberalismo atua na destruicdo da criacdo artistica, das relacBes sociais, dos modos de vida
e do modo de pensar, o poder do mercado solapando tudo o que € estranho a seus interesses. A
estrutura neoliberal impde uma divisdo do trabalho especializada, em que as atividades
reprodutivas predominam sobre as criativas.

A génese do Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga vai de encontro com o pensamento de
Harvey (2008). Conforme Silva e Vieira (2012) destaca, em 1982, um grupo tentava organizar
desfiles de escolas de samba, com samba enredo, diviséo de alas, fantasias e aderecos de acordo
com o modelo de Carnaval do Rio de Janeiro, difundido por todo o Brasil pela televiséo,
conforme mostra a Figura 7:

Figura 7 — A influéncia do samba carioca

Fonte: Silva e Vieira (p. 84).

O samba enredo da Mocidade Rua Nova tenta inserir elementos da cultura tradicional
luizense no formato do Carnaval Carioca, mas 0 que vemos no corpo do texto € uma cisdo

cultural:
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Farinha, folclore e mercadao

Toda alvi rubra vem chegando,
Trazendo em cada rosto uma bandeira.
Sorria, nosso tema é alegria,

Alegria que ndo morre na terca-feira.

Mocidade Unida Rua Nova,

Quem teu samba prova, prova o mel.
E como viver no Paraiso,

Ou talvez sonhar que foi pro céu!
Laia

Laid

E Rua Nova que ndo nega a tradicéo,

E a farinha, é o folclore, o mercado.

E a Rua Nova que ndo nega a tradigéo,

E a farinha, ¢ o folclore, o mercadéo! (Silva; Vieira, 2012, p. 77. Compositor:
Nelsinho Rodrigues).

Nota-se que a letra da cancéo esta dividida em dois blocos distintos. O que encerra o
samba enredo aponta para uma tendéncia que viria a predominar nos Carnavais de blocos: a
ressignificacdo do imaginario do luizense, seu cotidiano e modos de producao tradicionais. Por
outro, as estrofes de abertura revelam um esforco de adaptacdo ao modelo hegemonico, com
bandeiras e corddes, ou seja, sobressai aquilo que Harvey (2008) chama de predominancia das
atividades reprodutivas sobre as criativas.

Bosi (1992) destaca a persisténcia das receitas de sucesso junto ao grande publico
articulada a venda de seus produtos. Para o autor de Dialética da Colonizac&o, o neoliberalismo
acelera a mercantilizacdo da cultura, convertendo expressdes populares em produtos.

Na mesma decada, conforme apresenta a Figura 8, as apresentacdes do grupo Paranga
nos palcos do festival da Musica Popular Brasileira dos anos 80 da TV Globo, do Teatro Lira
Paulistana e do Sesc despertam a curiosidade do universitario paulistano para a entdo
desconhecida cidade caipira, com seu casario imperial e uma cultura tradicional destoante de

toda regido.



Figura 8 — Reportagem sobre o Grupo Paranga
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No Brasil da década de 1970, ha uma expansdo do meio técnico-cientifico-
informacional'?, segundo Santos e Silveira (2008). Por um lado, a ciéncia e a informacédo
alimentam o mercado global, por outro a cultura incorpora mudangas comportamentais, novas
ideias e relacdes de trabalho. Essas transformacdes abrem caminho para uma industria cultural
mais hegemdnica, que funciona como arauto de uma diversidade de produtos novos, a musica
pop, 0 cinema e a teledramaturgia funcionando como um elo entre a cadeia produtiva e 0
publico.

De acordo com Allucci e Schicchi (2019), na mesma década, a pavimentagdo da rodovia
Oswaldo Cruz, permite a Sdo Luiz do Paraitinga um intercambio cultural com a capital do
estado e mesmo 0s municipios industrializados do Vale do Paraiba, a gradual inser¢do da
televisao no cotidiano sobrepde muitas referéncias imageéticas aos simbolos propagados pelos
spots e cangdes do radio. Acompanhando uma tendéncia nacional, ja no principio da década de
1980, a midia atingia uma condi¢do quase que hegemdnica.

As extensas reportagens, na mesma década, encarregaram-se de difundir as cangdes e
0s blocos do Carnaval de Sao Luiz do Paraitinga. Com a regionalizacdo de alguns lideres de
audiéncia da TV aberta, entre o final da década de 1990 e o inicio do século XXI, conforme
mostra a Figura 9, o calendario cultural da cidade é massivamente divulgado, com destaque, ao

Carnaval e ao festival de marchinha.

12 Unido entre ciéncia e técnica que, a partir dos anos de 70, havia transformado o territério brasileiro com
inovagdes e estupendos recursos da informatica, favorecendo a intensificacéo dos fluxos da globalizacéo e sob a
égide do mercado. E o mercado, torna-se favorecido pela ciéncia, a técnica e a informagéo, torna-se um mercado
global (Santos; Silveira, 2008, p. 52).
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Figura 9 — Divulgacéo do Carnaval de S&o Luiz se destacando nacionalmente
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Fonte: Exposicdo 40 Anos de Marchinhas em S&o Luiz do Paraitinga (2024).

Conforme destaca Silva e Vieira (2012) observa-se no Carnaval nas décadas de 1990 e
no inicio do século XXI uma transformagcéo significativa no perfil do publico do evento. Nesse

periodo, tornou-se cada vez mais dificil reconhecer os personagens tipicos de Sdo Luiz do
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Paraitinga entre as dezenas de milhares de visitantes que a cidade recebia em fevereiro. Por um
lado, o turismo alocou parte da populacéo local nas atividades ligadas ao comércio temporario,
enguanto outros moradores observavam de suas casas 0 movimento dos blocos de rua.

A Figura 10, mostra esse contexto do Carnaval no inicio do século XXI, destacando-se
a participacéo de turistas jovens. Percebe-se pela imagem que o turista ndo utiliza fantasias que
marcam as particularidades do Carnaval, como roupas de chitéo, cartola, roupas coloridas. Mas,
como apresenta a reportagem, a marchinha motiva o gracejo e a diversao.

Figura 10 — Turista no estilo surfista, “surfando” na poga d’agua no Carnaval
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Fonte: Exposicdo 40 Anos de Marchinhas em S&o Luiz do Paraitinga (2024).

Durante o Carnaval, o cotidiano e 0 espaco urbano de Sdo Luiz do Paraitinga se
transformam radicalmente. Os jardins das pracas sdo vedados com telas, banheiros quimicos
sdo instalados em pontos estratégicos, terrenos baldios sdo adaptados em estacionamentos ou
lanchonetes de fast-food. As Igrejas ficam fechadas, o transito impedido, estabelecimentos
comerciais diversos convertem-se em bares. A rotina no atendimento no Unico hospital, a Santa
Casa, também sofre alteracGes, pois durante Carnaval se multiplica o nimero de atendimentos.
As Figuras 11 e 12 apresentam na reportagem em destaque informag6es sobre esse momento:



44

Figura 11 — Novos espacos durante o Carnaval

Fonte: Exposic¢do 40 Anos de Marchinhas em S&o Luiz do Paraitinga (2024).

Figura 12 — Banheiros quimicos proximos da praga do centro historico

—

Fonte: Arquivo da autora (fev. 2024).
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A infraestrutura do Carnaval exigiu mudancas na organizacdo, o poder publico
municipal recorrendo mais de uma vez a iniciativa privada para oferecer condicGes de receber

0s Vvisitantes em fevereiro.

Pelo segundo ano consecutivo, Sdo Luiz do Paraitinga pretende terceirizar a
folia [...] A administracdo espera reduzir em 50% seus gastos com a festa, que
atraiu neste ano 140 mil foliGes a cidade. Em contrapartida, a vencedora do
certame poderd explorar comercialmente trinta barracas com comidas e
bebidas durante os cinco dias de evento. (Melhado, 2015, on-line).

Harvey (2008) entende que, sob o neoliberalismo, a intervencdo do Estado no mercado
ndo ¢ simplesmente minima, uma vez que a “retirada” de cena do poder publico abre espago
para acOes estratégicas que visam a ampliacdo do acumulo de capital. Para o autor; sob o
comando do Estado regulador, ocultam-se os interesses do capital, fortalecidos ainda mais pelas
politicas de austeridade, privatizacdes e desregulamentacGes. Assim, ndo haveria a t&o
alardeada perda de soberania, mas um redirecionamento de poder favorecendo elites
econdmicas, aprofundando as desigualdades sociais e econémicas.

Conforme jéa relatado, a mercantilizacdo e o consumismo desencadearam mudancas no
espaco e na expressao do Carnaval. Embalada pelo caminh&o de som, no modelo trio elétrico,
a multiddo de turistas foi aos poucos inibindo os folides da cidade ao ponto de eles ficarem
encurralados numa espécie de "gueto”, de onde observavam silenciosos os dias de folia, como
destacam os participantes Comerciante 1 e Artesd 2 em consideracdes apresentadas no tépico
3. Patrocinadores do evento, hotelaria, comércio, setor imobilidrio, midia regional e a
arrecadacdo tributaria do municipio abragaram o Carnaval das multiddes sem questionamentos
sobre o quanto isso era incompativel com o ritmo da cultura tradicional. Um sintoma de

descontentamento veio a tona em 2013:

[...] uma cervejaria quis patrocinar a festa e sugeriu alteracdes na programacao
tradicional - apds polémica, a empresa cancelou o camarote e as atragdes. Para
garantir a tradicdo das marchinhas, a prefeitura diz que a licitacdo prevé que a
administracdo seja responsavel pela parte artistica da festa, sem interferéncia
da empresa vencedora da concorréncia [...]. (Melhado, 2015, on-line).

Dois anos antes, a imprensa dera ampla cobertura a polémica envolvendo o

cancelamento do Skol Folia em S&o Luiz do Paraitinga.

A folia em S8o Luiz do Paraitinga, no interior de Sdo Paulo, ja se tornou um
‘carnaval’ antes mesmo das marchinhas invadirem as ruas da cidade. Apos a
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repercussdo negativa da programacdo patrocinada por uma cervejaria, que
circulou nas redes sociais e que incluiu ritmos como funk, pagode e musica
eletronica, a empresa decidiu cancelar a programacdo. Entre as atraces,
estavam previstos shows do DJ francés Bob Sinclar, Bonde do Tigréo, Jorge
Ben Jor e Turma do Pagode em uma 'area VIP' entre os dias 9 e 12 de fevereiro.
(Fernandes, 2013, on-line).

Figura 13 — Propaganda da Skol Folia em Séo Luiz do Paraitinga
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Fonte: Fernandes (2013, on-line).

Esse episddio mobilizou a populacdo de S&o Luiz do Paraitinga, repercutindo no
cancelamento do evento. Embora o luizense seja aberto a valores culturais vindos de fora, seja
rock’n roll, axé music, sertanejo universitario, hip-hop, entre outros, parece haver um consenso
na cidade de que a expressdo cultural do Carnaval deve estar vinculada necessariamente a
marchinha, tanto que a mobilizacdo da cidade impediu a realizacdo do Carnaval organizado por

uma cervejaria, como foi destacado na noticia de Fernandes (2013, on-line). Mesmo sob presséo
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de uma légica de mercado neoliberal hegeménica, a cidade ndo aceitou a descaracterizacao de

seu Carnaval.

2.1.4 Cidade e territério: apropriagdes da comunidade

O nucleo urbano de Sdo Luiz do Paraitinga apresenta caracteristicas arquitetdnicas e
espaciais que remetem o visitante ao século XXI, mas os casardes, o tracado das ruas e a
disposicdo da praca central nos diz muito ndo s a respeito da historia da cidade, mas tambeém
sobre as praticas sociais e o cotidiano do luizense de hoje. O territério € um lugar de uso e
apropriacdo, as dinamicas sociais moldando formas distintas de utilizacdo e apropriacdo desse
espaco. Este tdpico lanca um olhar para os reflexos das préaticas cotidianas na organizacdo
espacial de Sdo Luiz do Paraitinga e para as transformacgdes no uso do territorio por sua
comunidade.

Segundo Santos (2016), 0 modo como se organizou o espaco do territorio de Sdo Luiz
do Paraitinga no inicio do seu povoamento teve como ponto de partida uma decisdo do
governador da Provincia de Sao Paulo, D. Luis Antdnio de Souza Botelho Mourdo, que visava
manter o0 poder da coroa portuguesa com a ocupacdo das regides de Sdo Paulo e do Sul do
Brasil, importantes rotas usadas durante a exploracdo do ouro de Minas Gerais.

De acordo com Santos (2016), a principal praca do povoado era denominada de Vargem
Grande, area rodeada por morros e entrecortada pelo rio Paraitinga, condi¢édo geografica natural

que limitava a expansao do povoamento.

[...] No periodo compreendido entre 1773 e 1800, ha a configuracdo da area
central da cidade, com as ruas que até hoje circundam o centro. A ponte acesso
a vila — hoje uma passarela — ficava no final da rua Bardo do Paraitinga e no
inicio da rua Coronel Domingues de Castro. Compreendia ainda o centro da
vila: a Praca da Matriz, a rua do Rosario — e ainda a Rua da Ponte, que levava
a capela das Mercés, uma rea considerada como um dos extremos da vila[...].
(Santos, 20186, p. 60).

Ao longo dos anos a cidade central vai se transformando e os casardes construidos junto
da praca da igreja Matriz. Conforme Santos (2016), a igreja Matriz representava a importancia
de ter um templo religioso onde iria povoar a elite local e os seus moradores. No que toca a
caracterizacdo dos 'espacos' como construtos ressignificados pelas praticas cotidianas dos
assuntos histdricos, o pensamento de Certeau (1994) e de Santos e Silveira (2008) convergem,

indo ao encontro, inclusive, com o contexto historico da fundacdo e do povoamento de Sdo Luiz
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do Paraitinga, em que 0 movimento e as agdes sociais influenciaram diretamente a criagéo e a
apropriacéo dos espacos.

Um exemplo da configuracao espacial e social de S&o Luiz do Paraitinga, destaca Santos
(2016), ¢é a centralidade da Igreja Matriz e da Praca Oswaldo Cruz no que toca as praticas
sociais, 0s ritos e o imaginario popular do luizense, sendo até hoje nas festividades o ponto
convergente das procissdes, dos grupos de Mocambique, Congadas, Reisados e, por extens&o,
dos blocos de Carnaval. Ao analisar a cidade medieval como um cenario das relagdes sociais
e de territorialidade, Le Goff (1998) amplia a compreensdo do territério como um lugar de
trocas simbdlicas e sociais. Nesse sentido, sua analise vai de encontro com a de Santos e Silveira
(2008), principalmente quando se observa o territorio como uma construgdo coletiva, o
sentimento de pertencimento e a formacdo de uma identidade coletiva atribuindo um valor ao
espaco para além da materialidade, o sentido nesse espaco do que ele denomina de
territorialidade.

Le Goff (1998) apresenta uma perspectiva historica do territorio, destacando a
permanéncia de tracos medievais na cidade contemporanea. Equipada em um espaco limitado,
a cidade da Idade Média na Franca, era um local de intensas trocas econémicas e culturais,
funcionando como “[...] um lugar de produgdo e de trocas em que se mesclam o artesanato e o
comeércio, alimentados por uma economia monetaria [...]” (Le Goff, 1998, p. 25). Por sua vez,
a configuracao do espaco em S&o Luiz do Paraitinga ndo se modificou muito ao longo dos anos,
como ilustram as Figuras 14 e 15. Nos fins de semana, o0 Mercado Municipal e a Praca Oswaldo
Cruz se transformam em espagos dindmicos de convivéncia e intercambio cultural. A intensa
circulacdo de pessoas pelo centro da cidade impulsiona ndo s6 o comércio, mas possibilita
também que artistas, artesdos e pequenos agricultores vendam sua producdo, vinculando as
trocas de materiais a uma valorizagdo de praticas culturais e tradicionais.

O espaco urbano de Sdo Luiz do Paraitinga, com suas ruas estreitas e casardes historicos,
torna-se palco para a interacdo social, reforcando a relacédo de territorialidade. Os moradores
diante das janelas de suas casas, sentados nos bancos da praca ou nas escadas da igreja, mantém
vivas as tradi¢Oes da oralidade e da convivéncia comunitaria, indo de encontro com a analise
de Le Goff (1998), que identifica na cidade moderna a continuidade de certas préaticas sociais e

econdmicas do passado.



Figura 14 — Fim de semana em S&o Luiz: feira, comércio e encontros
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Fonte: Facebook | love you S&o Luiz do Paraitinga, SP (2014).
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Figura 15 — Igreja Matriz e encontros na escadaria

Fonte: Facebook | love you Séo Luiz do Paraitinga, SP (2014).

Para Le Goff (1998), as festas religiosas das cidades medievais da Franca atribuiam

significados ao espago urbano que transcendiam as relagdes de trabalho:

Sim, as festas, essencialmente religiosas tem uma dupla funcéo: de regozijo
(e de glorificagio de Deus e de seus santos) e de repouso. Aqui, ainda uma
vez aparece a inovagdo. Novas festas sdo criadas, especialmente urbanas; a
mais importante e que tem grande e rapido sucesso é a festa de Corpus Christi
[...]. (Le Goff, 1998, p. 58).

Aspectos semelhantes séo observados no espago urbano de S&o Luiz do Paraitinga
durante os eventos religiosos ou seculares. Santos (2016) enfatiza a relevéancia das festas
religiosas, que reforcam e perpetuam as tradicdes da cidade, como a Semana Santa e a Festa do
Divino, eventos que consolidam a identidade cultural do luizense tendo como componente

indissociavel a apropriacao do territério.

A religiosidade marca momentos importantes das tradi¢es seculares que
existem na cidade. Dentre as festas religiosas, sdo marcantes as cerimonias
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paralitirgicas da Semana Santa. Além dos ritos j& previstos nas celebra¢des
catdlicas para a semana [...] existem tradicdes mantidas a mais de um século,
com destaque para procissao do enterro de Jesus na Sexta-feira Santa, a noite,
pelas ruas da cidade, sempre acompanhada por uma multiddo. E uma
encenacao, mais que uma procisséo [...]. (Santos, 2016, p. 74).

Pratica cultural organizada pelo renomado artista luizense Dito Pinto por muitos anos,
a “Malhagdo de Judas” ¢ um rito de grande relevancia para a identidade cultural do luizense e
que sera mais detalhado no topico 4.1. Conforme os autores destacam, “dentre as atividades
artisticas e culturais que Dito Pinto fez em Sao Luiz do Paraitinga, o 'Testamento' e a 'Malhagao
de Judas' no Sabado de Aleluia, sem divida, eram as mais concorridas” (Silva; Vieira, 2012, p.

402).

Figura 16 — Momento da Malhagao do Judas em 1948

Fonte: Silva e Vieira (2012, p. 402).
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Figura 17 — Dito Pinto em 1948 lendo o Testamento para as criangas

R e

Fonte: Silva e Vieira (2012, p. 402).

Observa-se nas Figuras 16 e 17 a expressao de contentamento nas festividades em S&o
Luiz do Paraitinga, nas quais a comunidade vivenciava um forte envolvimento e identificacdo
cultural. Atualmente, a tradicdo da "Malhacdo de Judas" continua presente na cidade,
incorporando elementos do Carnaval, o que demonstra a capacidade da cultura local de se
adaptar e ressignificar suas manifestacfes. A Figura 18, a seguir, ilustra em destaque essa fusdo
entre as tradicdes religiosas e carnavalescas, reafirmando o papel das festas como um espaco

de renovacao.
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Figura 18 — Malhacédo do Judas acompanhada pelo Bloco Pé na Cova

Fonte: Silva e Vieira (2012, p. 405).

A combinacdo entre o religioso e o profano manifesta-se de forma singular nas
celebracBes em S&o Luiz do Paraitinga. O bloco 'Pé na Cova', com bonecos gigantes de
vampiros e lobisomem, anima o cortejo para a tradicional malhacédo do Judas, vinculando
simbolos da morte e da ressurreicdo em um rito popular. Em um ato simbdlico de renovacéo,
as criancgas destroem o boneco repleto de balas e guloseimas ao fim do cortejo.

Essa manifestacdo cultural revela a capacidade da tradigdo de se manter viva e, ao
mesmo tempo, de se transformar, incorporando elementos que caracterizam o Carnaval de Séo
Luiz do Paraitinga, como 0s bonecos gigantes que acompanham o cortejo a0 som das
marchinhas tradicionais. Mesmo diante da influéncia dos fluxos da globalizacéo e do avango
dos meios de comunicacdo, sobretudo com a internet, essa hibridacdo cultural ndo enfraquece
as festas religiosas, ao contrario, enriquece-as. Esse processo corrobora as reflexdes de Santos
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e Silveira (2012) e Le Goff (1998), ao destacar o sentimento de pertencimento, de
territorialidade, fortalecendo a identidade cultural. A tradi¢do, assim, adapta-se as novas
dindmicas socioculturais sem perder sua tradicdo, reafirmando o vinculo simbolico da
comunidade com o espaco.

Segundo Santos (2016), outra festa de tradig&o secular, que também é bastante marcante
na cidade de Sao Luiz do Paraitinga, € a Festa do Divino Espirito Santo. A Festa do Divino €
uma festa da igreja catolica, ocorre cinquenta dias ap0s a Pascoa, envolve tradi¢gdes com seus
simbolos, rituais, celebracdes, em gue destacam nessas manifestacdes a identidade ligadas as
praticas da cultura popular.

De acordo com Santos (2016), além da novena na igreja, a Casa do Império que as
pessoas participam em procissao junto com sua bandeira, outro simbolo dessa festa que
representa uma tradicdo secular, ¢ a distribui¢dao do “Afogado”. Horas antes da distribuicao o
paroco realiza oragdes e béncdos do alimento, e das varias pessoas voluntarias que estiveram
envolvidas no preparo. A comunidade de S&o Luiz mostra-se empenhada para servir a todos
que formam enormes filas para alimentar o corpo e a alma, com as bénc¢éos do Divino.

A novena do Divino, a procissao até a Casa do Império, quando os participantes
carregam a bandeira do Divino, e a distribuicdo do 'Afogado’, prato tipico sdo ritos
indissociaveis da identidade local.

Figura 19 — Bandeira do Divino recoberta por fotos, objetos e fitas com pedidos de gragas

Fonte: Bonafé (2022a).
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Figura 20 — Benc¢édo do Afogado do Divino

Fonte: Bonafé (2022b).

Santos (2015) ressalta a importancia dessa festa para a comunidade de S&o Luiz do

Paraitinga, despertando sentimentos de realizacdo, solidariedade e de religiosidade:

Ainda se cré, em Sdo Luiz do Paraitinga, principalmente na regido da zona
rural, a importancia da doacdo da prenda do Divino para colher bons frutos
em sua plantagdo, como manda a tradigdo direta entre 0 homem e o sagrado
expressada nessa festa desde suas origens anteriores ao catolicismo.
Caracteristica que se transferiu de forma clara para agueles que também
perderam as suas coisas na zona rural. (Santos, 2015, p. 225).

As celebracbes desempenham um papel fundamental na reafirmacéo da territorialidade
e no fortalecimento dos lagos comunitarios. A abordagem de Santos (2015) converge com as
reflexdes de Le Goff (1998) no que toca a importancia dos rituais e celebracGes no espaco
urbano de Séo Luiz do Paraitinga, reforcando a coesdo social e o sentimento de identidade
coletiva. Sejam religiosas ou seculares, as festas populares circunscrevem-se em espacos de
encontro e troca, a tradicao reiterando sua relevancia ao incorporar novos elementos culturais,

num processo de permanente hibridacéo e ressignificacao.
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2.2 PANORAMA DAS PESQUISAS SOBRE O TEMA ESTUDADO

O panorama das pesquisas sobre o tema Carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga, foi
realizada por meio de buscas por plataformas idoneas, sendo elas: Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e DissertacOes; Portal de Periodicos CAPES, plataforma Scielo.

A baliza cronoldgica da busca é de trabalhos realizados nos ultimos dez anos em relagdo
ao Carnaval e a relacdo com a cultura popular. E os descritores pesquisados foram: “Cultura
popular and Sao Luiz do Paraitinga”, “Cultura and Massa”, “Cultura and Popular”, “Carnaval

and Sao Luiz”.

2.2.1 Descritor “Cultura Popular and Sao Luiz do Paraitinga”

No descritor sobre a “Cultura Popular and Sao Luiz do Paraitinga”, foram encontrados
dois resultados de busca de acordo com as plataformas Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
DissertacOes, Portal de Periodicos CAPES e também na Scielo.

Na Plataforma da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes e no Portal
Periodicos CAPES, foi encontrada uma unica tese de doutorado vinculada a Universidade de
Sédo Paulo, desenvolvida pelo pesquisador Jodo Rafael Coelho Cursino dos Santos (2015), que
apresenta o titulo: “A cultura como protagonista do processo de reconstrucao da cidade de Sao
Luiz do Paraitinga”. A pesquisa aborda o processo de reconstru¢do da cidade apos a grande
enchente no ano de 2010, em que a cidade por apresentar uma riquissima cultura popular, torna-
se um dos fatores motivadores na reconstrucdo do patrimdnio material do municipio, estando
nesse contexto o destaque das festividades, como a festa do Divino. Festa que abrange uma
diversidade de simbolos e préaticas culturais.

Também foi localizada na Plataforma da Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes,
uma dissertacdo de mestrado, vinculada & Universidade Presbiteriana Mackenzie, desenvolvida
pela pesquisadora Lara Cristina Merlini (2014), sua pesquisa apresenta o titulo: “Sao Luiz do
Paraitinga: histdria, cultura e educagdo”. A pesquisa analisa a preservagao da identidade cultural
na cidade, destacando para a comunidade escolar a importancia de dados histéricos, culturais e
folcléricos presentes no municipio. Apresenta o importante papel da escola no contexto para
favorecer a preservacédo da cultura local.

Na Scielo, foi encontrado um artigo de autoria de Renata Redenlucci Allucci e Maria
Cristina da Silva Schichi (2019): “Sao Luiz do Paraitinga: o imaginario fundacional e suas
projegdes”. O artigo analisa caracteristicas fisicas, historicas, culturais presentes no imaginario

sobre a cidade. Tambeém reflete sobre a tradigdo e a memoria que se tornaram importantes para
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a reconstrucao do patriménio material de Sdo Luiz afetada pela enchente do ano de 2010. A
autora também faz referéncia a cultura popular relacionando ao folclore, cultura caipira,

patrimonio materiais e imateriais, envolvendo a preservacao da identidade no contexto escolar.

2.2.2 Descritor “Cultura Massa and Sao Luiz do Paraitinga”

No descritor referente a “Cultura de Massa and Sao Luiz do Paraitinga” foi encontrado
um resultado de busca na plataforma Scielo. O artigo é de autoria de Antonio Carlos M.
Guimardes e Paulo Rocha Barja (2016), cujo titulo é “A reterritorializa¢do da Marchinha: o
carnaval caipira de S3o Luiz do Paraitinga”. O artigo aborda as caracteristicas tradicionais da
marchinha luizense que se apropria do que é divulgado pela industria cultural e se enraizam no
novo territorio, englobando na sua letra, melodias, arranjos, aspectos simbdlicos do imaginario

local.

2.2.3 Descritor “Carnaval and Sao Luiz”

No descritor referente ao “Carnaval and Sao Luiz” foram encontradas trés pesquisas na
Biblioteca de Teses e Dissertacdes, as mesmas se repetiram na busca no Portal Periodicos
CAPES.

A pesquisa de Ana Luisa Moreira da Silva Leite (2014), é uma dissertacdo de mestrado,
vinculada a Universidade Estadual Paulista, em que o titulo da pesquisa ¢: “A esfinge de Sao
Luiz do Paraitinga: a (in) sustentabilidade do carnaval”. A autora aborda a importancia do
turismo como fonte de renda ao municipio, do qual destaca o carnaval nesse contexto. A autora
identifica os fatores de riscos do turismo para a insustentabilidade e aponta fatores capazes de
fortalecer a sustentabilidade desse evento importante culturalmente e economicamente para o
municipio.

Outra dissertagcéo de mestrado localizada foi a pesquisa de Renata Redenlucci Allucci
(2015), vinculada a Pontificia Universidade Catélica de S&o Paulo, essa pesquisa tem como
titulo: “Carnaval de Sao Luiz do Paraitinga: o conflito entre o isolamento e abertura da cidade”.
A autora busca contribuir, propondo discussdes sobre diversos aspectos culturais, econémicos
e do turismo, que tem influenciado no tradicional carnaval de S&o Luiz do Paraitinga. A
pesquisa busca contribuir uma melhor compreensdo do seu rumo e a afirmacdo das praticas
culturais luizense.

Outra pesquisa localizada, foi a dissertagdo de mestrado de Sthela de Guimaraes de

Moraes (2011), vinculada a Universidade de Sdo Paulo. A dissertagao tem o titulo: “Do rabo e
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chifre as marchinhas: como uma reportagem da Rede Globo, interferiu na criacdo do carnaval
de Sdo Luiz do Paraitinga”. A autora, busca compreender como a midia interferiu na
reconstrucdo do carnaval de S&o Luiz do Paraitinga, em 1981, relaciona ao longo dos anos a

influéncia da industria cultural e a ressignificacdo do carnaval.
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3 METODOLOGIA

3.1 DELINEAMENTO DA PESQUISA

A pesquisa ocorre no municipio de Séo Luiz do Paraitinga no interior do estado de Sao
Paulo, em que tem como foco de anélise a festa do Carnaval desde a sua origem, nas décadas
de 1980 até o ano de 2024. Para realizar o estudo, foram selecionados oitos participantes,
considerando como critério de selegéo: ser luizense e morador do municipio de S&o Luiz do
Paraitinga, inclusdo de jovens, adultos e idosos; apresentar as ocupacdes profissionais
desenvolvidas no municipio e localizacdo de sua residéncia, podendo se repetir essas
caracteristicas a cada participante. Foi excluida da participacdo dessa pesquisa, pessoas que nao
residem em S&o Luiz do Paraitinga e pessoas com idade inferior a 16 anos.

Trata-se de uma pesquisa qualitativa transversal, em que foi construido um roteiro de
entrevistas semiestruturada, flexivel, buscando levantar informagdes a partir da narrativa de
luizense sobre a tematica do Carnaval, objetivando-se responder ao problema da pesquisa. A
partir dos relatos dos participantes e de observacdo em campo, foram pesquisadas
fundamentacdes teoricas que abordam o tema relacionando uma anélise baseando-se na historia
oral, buscando construir reflexdes sobre como o luizense entende o Carnaval de Séo Luiz do

Paraitinga, na questdo cultural, festiva e econémica para o luizense e para 0 municipio.

3.2 TIPO DE PESQUISA

Trata-se de uma pesquisa qualitativa exploratéria. Segundo Minayo (2002), é
importante a definicdo dos participantes para a elaboracdo de instrumentos que possibilite um
trabalho de campo que envolva o investigador, tornando-se um construtor de relagfes, de
observacdes e de uma narrativa em perspectiva. Por meio da pesquisa exploratdria, buscou-se
obter informagdes e aprimorar o conhecimento com elaboragéo de instrumentos de pesquisa de

acordo com determinada realidade.

3.3 PARTICIPANTES

O grupo de participantes desta pesquisa foi composto a partir dos seguintes critérios de
insercdo: 1) identitario: ser luizense e morador da cidade, 2) geracional: considerando as faixas
etarias de jovens, adultos e idosos: jovens de 15 a 17 anos; adultos de 20 a 59 anos, e idosos de
60 ou mais anos, de acordo com defini¢cbes de faixa etaria do IBGE; 3) localizagdo das

residéncias dos moradores: moradores da zona urbana do centro e aqueles que residem distante
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do centro (sendo considerado morador urbano central aquele que reside onde ocorre o cortejo
dos blocos, e urbano ndo central, aquele que ndo reside onde o percurso dos blocos ocorre, do
qual sera detalhado no topico 4; 4) profissdo e atividades desenvolvidas na cidade, ndo
excluindo ninguém, apenas apresentando a principal atividade que cada um exerce. Esses
critérios foram definidos buscando-se abranger diversos olhares sobre o Carnaval a partir de
diferentes pontos de vista.

A partir dos critérios de insercdo descritos, a quantidade de participante a qual a pesquisa
foi desenvolvida foi alterada (detalhado os perfis no topico 4). Antes de realizar a coletas de
dados, objetivava-se a participacdo de quatorze pessoas, porém devido as etapas para a
aprovacdo da pesquisa no Comité de Etica, foram realizadas oito entrevistas com 0s
participantes selecionados, buscando otimizar um maior tempo para as analises dos dados,
finalizando a coleta. A partir desses critérios buscou-se compreender a narrativa comparativa,
considerando os participantes de diferentes faixas etarias, funcdo social e de vivéncia no espaco

possibilitando uma maior anélise.

3.4 INSTRUMENTOS DE PESQUISA

O instrumento utilizado para esta pesquisa foi a entrevista semiestruturada por critério
de conveniéncia, pois a pesquisadora residiu durante toda a sua infancia e juventude na cidade
de S&o Luiz do Paraitinga e é frequentadora do municipio, do qual tem uma boa relacdo com a
populacdo local. Esse critério favoreceu uma melhor observacdo da opinido, da narrativa do
participante em relacéo aos objetivos da pesquisa.

A técnica de pesquisa adotada foi a histéria oral, de acordo com Ribeiro (2021), no
trabalho de histdria oral € importante o pesquisador construir um olhar focado nas experiéncias,
subjetividades, memorias, identidades dos participantes e a partir dessas observagdes refletir
para a construcdo de narrativas. Também foi adotada a técnica de observacdo de campo,
conforme destaca Minayo (2002, p. 53-56), essa técnica possibilita buscar a informacéo através
de um recorte empirico, diretamente no espaco e com a populacdo pesquisada, exigindo um
olhar atento do pesquisador, favorecendo uma integragédo com os dados obtidos pela pesquisa
bibliogréafica, documental, entrevistas etc. A construgdo das perguntas do questionario
semiestruturado foi elaborada considerando o problema do projeto e os objetivos que se
pretende obter respondendo ao problema. Os referenciais tedricos que fundamentaram a
pesquisa foram Michel de Certau, Milton Santos, Jacques Le Goff e Néstor Canclini, que

consideram o lugar social, os individuos nos estudos dos lugares.
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O roteiro prévio do questionario se encontrara no Apéndice 1. A entrevista
semiestruturada foi orientada buscando favorecer a flexibilidade na entrevista, conforme define
Ribeiro:

[...] as entrevistas de histéria oral sdo entrevistas em profundidade, feitas a
partir de uma fundamentacdo tedrico-metodoldgica. E que fazem parte das
estratégias utilizadas para a produgdo — e ndo “coleta” — de dados, por muitas
pesquisas [...]. (Ribeiro, 2021, p. 2).

Desse modo, buscou-se atraves da entrevista semiestruturada possibilitar condi¢des para
que o entrevistado dialogasse junto ao entrevistador, em que o entrevistador mediou o dialogo
de acordo com o objetivo da pesquisa. Segundo Ribeiro (2021), registrar as histdrias de pessoas
comuns e seu modo de visdo do mundo favorece o contato entre a ciéncia e outras versdes de

explicacdo.

3.5 PROCEDIMENTOS PARA COLETA DE DADOS

Antes de iniciar a realizacdo da coleta de dados, a pesquisa foi submetida ao Comité de
Etica em Pesquisa da Universidade de Taubaté (CEP-UNITAU), pois trata-se de uma pesquisa
com participacdo de seres humanos. O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de
Taubaté (CEP — UNITAU), tem a finalidade de defender os interesses dos sujeitos da pesquisa
em sua integridade e dignidade, contribuindo assim para o desenvolvimento da investigagéo
conforme padrdes éticos.

Foi apresentada a cada participante da entrevista o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido responsavel pelo menor (Anexo
C) para ciéncia sobre os objetivos da pesquisa, sobre a utilizacdo da entrevista para elaboracéo
da dissertagdo e, também, de futuras publicacfes em periddicos cientificos.

Ap0s a aprovacao no Comité de ética foi realizado contato com a primeira participante,
para convida-la a participar da pesquisa, de modo individual, com data e horario definidos de
acordo com a disponibilidade da pessoa e no ambiente que a pessoa se sentiu mais confortavel,
podendo ser na sua residéncia ou em outro local onde o participante se sentiu mais confortavel.
Na sequéncia foram realizadas oito entrevistas, conforme j& mencionado no tépico 3.3 sobre a
relacdo aos participantes.

Em todo momento da entrevista os participantes puderam fazer objecdes, nenhum
participante solicitou o encerramento da entrevista, ou retirou a autorizacao apos a realizacéo,

contribuindo como construtores dessa pesquisa.
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3.6 PROCEDIMENTOS PARA ANALISE DE DADOS

Num primeiro momento, logo ap6s as entrevistas gravadas foram realizadas a
transcricdo das falas dos participantes, analisando-as para a construcdo das narrativas. Ribeiro
(2021), aponta que ao se analisar as narrativas de histéria oral, o pesquisador deve estar aberto
a aprender com os dados, que o pesquisador ao interpretar as narrativas, as partes e o todo
devem ser lidos em conjunto, de forma dialética e ndo fazer recortes. Desse modo, foram
analisadas as narrativas da dissertacdo possibilitando que o leitor conheca a fala toda do
entrevistado, favorecendo ao leitor a compreensdo sobre os significados do Carnaval de Séo
Luiz do Paraitinga de acordo com os luizenses.

A andlise de dados foi realizada por meio da técnica de triangulacdo dos dados, que séo
recomendados para a producédo de pesquisas qualitativas. A partir da triangulacdo os dados das
narrativas foram analisados relacionando com o material e a producdo de autores que
pesquisaram sobre o tema do trabalho. Considerando tais procedimentos Marcondes e Brisola
(2014) definem a importancia dessa técnica, em que abordam que a investigacdo deve ser
dialogada com os autores que relacionam questdes pertinentes de analise das narrativas ou
dados coletados.

De acordo com Marcondes e Brisola (2014):

[...] tem-se o emprego da Triangulagdo para a andlise das informagdes
coletadas. Nesse sentido a técnica prevé dois momentos distintos que se
articulam dialeticamente, favorecendo uma percepcao da totalidade acerca do
objeto de estudo e a unidade entre 0s aspectos tedricos e empiricos, sendo essa
articulacdo a responsavel por imprimir o carater de cientificidade ao estudo
[...]- (Marcondes, 2014, p. 208).

Nesse contexto, foi realizada essa triangulacdo com as entrevistas qualitativas,
observando a narrativa que cada sujeito apresenta em relacdo ao Carnaval de S&o Luiz do

Paraitinga, relacionando as dindmicas das transformaces da sociedade e das tradigdes.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

A pesquisa apresenta os resultados das analises investigativas sobre a narrativa que
alguns luizenses tem em relacdo a umas das maiores manifestacfes culturais do municipio: o
Carnaval.

Para valorizar as narrativas dos participantes, seus relatos apresentam-se destacado com
recuo de paragrafo de 4cm e fonte 11, independentemente do nimero de linhas estabelecido
pela ABNT, para que assim o leitor identifique de modo mais claro a contribuicdo dos
participantes na construgdo dessa pesquisa.

Ao apresentar as analises com os relatos dos participantes, eles foram identificados por
pseuddnimos buscando resguardar o seu anonimato. A autora da pesquisa considerou como
pseuddnimo a principal atividade exercida por eles (ocupacao profissional). Ao descrever a
localizagéo de sua residéncia foi denominado como morador urbano central aquele que reside
onde os blocos de rua fazem o seu percurso e morador urbano ndo central, aquele que reside
onde o cortejo de blocos de rua ndo ocorre. De acordo com G1 Vale do Paraiba e Regido (2024),
todos blocos oficiais realizam seu percurso na regido central da cidade: a saida ocorre na rua
Coronel Domingues de Castro, realizando seu percurso na rua Baréo de Paraitinga, pela avenida
Celestino Campos Coelho e pela via de acesso Jodo Roman, até a chegada na Praga de Eventos.
A Figura 21 a seguir apresenta o cortejo dos blocos, representada pelas linhas verde e laranja,

a linha vermelha mostra o perimetro do centro historico.
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Figura 21 — Mapa da cidade de Sdo Luiz do Paraitinga com cortejo dos Blocos no Carnaval
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Fonte: Allucci, Schichhi e Suarez (2021, p. 319).

A Tabela 1 apresenta caracteristicas dos participantes de acordo com 0s critérios

adotados para a coleta de dados:

Tabela 1 — Caracteristicas dos participantes da entrevista e pseudénimos

Pseuddnimo Idade Profissao Localizacio da residéncia
Artesa 1 85 anos Aposentada e artesa Urbana ndo central
Artesa 2 63 anos Aposentada e artesa Urbana ndo central

Comerciante 1 59 anos Comerciante Urbano ndo central
Comerciante 2 43 anos Comerciante Urbana central
Funcionario publico 1 | 59 anos | Funciondrio publico efetivo Urbano nao central
Funciondria publica 2 | 59 anos | Funcionaria publica temporaria Urbana ndo central
Historiador 41 anos Historiador e comerciante Urbano central
Estudante 16 anos Estudante Urbana ndo central

Fonte: Elaborada pela autora.

Observa-se na tabela que a maioria dos participantes que aceitaram participar dessa

pesquisa foram adultos e de moradores urbanos néo central, mas a semelhanca no perfil, em
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alguns momentos mostram-se antagonicos sobre o sentimento em relagdo ao Carnaval de Sao

Luiz do Paraitinga, conforme seré apresentado nos topicos seguintes.

4.1 O CARNAVAL COMO VALOR CULTURAL PARA O LUIZENSE

Nesse eixo busca-se analisar através dos relatos dos participantes o que o Carnaval
representa para os luizenses, aqui representado por um grupo de individuos, de idades,
profissoes e locais de residéncia variados, apresentando nos seus relatos seus valores culturais
em relacdo aos blocos de rua e ao processo de composicdo de cangdes. Ao analisar os relatos
dos participantes, observa-se que de modo geral, eles reconhecem o valor cultural do Carnaval,
identificando-se com os simbolos representados no Carnaval. Em muitas falas sobressaem os
sentimentos de orgulho e de pertencimento em relacao a cultura do Carnaval, o que fica evidente
na recorréncia do possessivo “nosso” tendo como referente a expressdo “Carnaval”. Alguns
destacam a importancia da tradicdo musical marcial e de elementos de outras festividades, como
a Festa do Divino, presente no Carnaval.

S&o Luiz do Paraitinga se destaca no cenario cultural ndo apenas pela preservacao de
suas edificacBes historicas, mas também pela sua rica heranca musical e festiva. Segundo
relatos de Silva e Vieira (2012), a musica na cidade possui raizes profundas que remontam ao
século XIX, quando masicos locais se agruparam para formar a pioneira banda de mdsica
marcial da regido, denominada “Furiosa”. A partir desse marco historico, as geracdes
subsequentes intensificaram sua conexao com a muasica marcial e a cancdo popular, muitos se
dedicando de forma amadora ou profissional como compositores, instrumentistas e cantores.
Mesmo os que ndo integravam uma formacdo musical podiam demonstrar seu envolvimento
com a musica em espagos diversos, tais como bares, restaurantes, cafeterias, mercado
municipal, e até mesmo em locais informais como as escadarias das igrejas ou 0s bancos das
pracas.

Essa efervescéncia musical ndo apenas enriquece o patriménio cultural da cidade, mas
também serve como um testemunho vivo da vitalidade e da identidade da comunidade ao longo
do tempo. Silva e Vieira (2012) destacam também a influéncia significativa de grupos como as
Folias de Reis e outras tradi¢cdes populares, assim como as fanfarras, que contribuiram para
enriquecer a musicalidade do luizense, favorecendo o surgimento de talentosos instrumentistas.
Neste cenario, a narrativa do participante, com pseudénimo de Comerciante 1, adulto, morador
urbano ndo central, que atua como comerciante e compositor de multiplas marchinhas de

Carnaval desde a juventude, evidencia a relevancia da musicalidade enraizada em S&o Luiz do
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Paraitinga na sua formag&o como instrumentalista e na habilidade criativa para a elaboragéo de

marchinhas:

Eu aprendi a tocar violdo dentro da igreja, tive grupo musical dentro da igreja
e do grupo da igreja passei a tocar Carnaval. (Comerciante 1).

Outro participante, funcionario publico, adulto, morador urbano ndo central e
compositor de marchinhas, com o pseudénimo de Funcionério Publico 1, ressalta a importancia
da criatividade das marchinhas como um elemento cultural fundamental no contexto do

Carnaval de Séo Luiz do Paraitinga:

E crucial, é da esséncia de S&o Luiz. Desde o inicio, ela se consolidou como
um ritmo que as pessoas absorveram, com o qual se identificaram. Essa é a
palavra: identificacdo, identidade. (Funcionario Publico 1).

Ao afirmar que o Carnaval das marchinhas é o que identifica o luizense, o Funcionario
Publico 1 corrobora a analise de Silva (2014, p. 8), que destaca: “[...] as identidades adquirem
sentido por meio da linguagem e dos sistemas simbolicos pelos quais elas sdo representadas.”
Além dos cléssicos da marchinha carnavalesca do Rio de Janeiro, a marchinha luizense
incorpora elementos de géneros enraizados na cultura local, como o samba rural e a musica
marcial. Essas expressdes musicais estdo presentes tanto no cotidiano quanto nas celebracfes
religiosas da cidade. Conforme discutido por Silva e Vieira (2012), essa identificacdo cultural
foi moldada pela influéncia das primeiras bandas marciais que surgiram no municipio. Essas
bandas incluiram as marchinhas em seus repertérios durante as festividades de S&o Luiz do
Paraitinga, cultivando uma identidade cultural que se consolidou no Carnaval de marchinhas.

Nesse sentido, observa-se em S&o Luiz do Paraitinga, no luizense aquilo que Hall (2011)
se refere, que a identidade cultural dos sujeitos ndo é fixa, permanente, mas se transformam
influenciada pelo mundo moderno, globalizado, integrando uma identidade plural a um sujeito
p6s-moderno. Considerando esse contexto destacado por Hall (2011), observa-se a influéncia
da cultura global e local presente no Carnaval de S&o Luiz. O ritmo das marchinhas tem suas
raizes no Carnaval carioca, o global “carioca”, influenciando no local “luizense”, com a
identificacdo da historia do luizense. Esse contexto é observado por Silva e Vieira (2012), a
primeira marcha criada especificamente para o Carnaval remonta a 1889, com a composi¢éao
"O abre alas" de Chiquinha Gonzaga. Inicialmente uma marcha mais lenta, conhecida como

marcha-rancho, essa forma musical foi influenciada pelos antigos corddes e ranchos religiosos
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do século XI1X. Essa influéncia parece igualmente se fazer presente em Séo Luiz do Paraitinga,
onde as composicdes carnavalescas com marcha mais cadenciada tém grande aceitagéo popular.
O Comerciante 1 menciona ter escutado comentarios de diversas pessoas comparacdes entre as

marchinhas de Sdo Luiz e o canto liturgico:

H& muitas pessoas que comparam 0 nosso canto (as marchinhas) parecem
canto litargico. Mas a igreja é a nossa cultura. (Comerciante 1).

Ao realizar essa analise, torna-se evidente a relevancia atribuida pelo Comerciante 1 aos
valores culturais religiosos presentes no contexto do Carnaval.

Silva e Vieira (2012) observam que foi na década de 1920 que a marcha carnavalesca
ganhou um carater mais animado e dancante, influenciada tanto pelas marchas portuguesas
quanto pela masica das bandas de jazz norte-americanas. Desde entdo, passou a ser conhecida
simplesmente como "marchinha” e a embalar os saldes e ruas do Rio de Janeiro, disseminando-

se por meio das transmissdes radiofénicas e alcancando também S&o Luiz do Paraitinga.

[...] a Marchinha se inscreve no contexto cultural de Sdo Luiz do Paraitinga.
A ligacdo com o cotidiano, proprio a esse género carnavalesco, permite que
se incorpore o que é tipico daquele lugar: que a Marchinha, nascida carioca,
apresenta-se como luizense. (Guimaraes; Barja, 2016, p. 135).

De acordo com Hall (2011), a globalizacdo do mundo moderno tem intensificado a
circulacdo dos fluxos e as identidades nacionais mostram-se abertas, dinamicas e diversas.
Sobre esse fendmeno, Hall (2011) se refere a Kevin Robins que identificou dois efeitos
contraditdrios: o de “tradicdo”, em que as nacdes tentam resgatar a pureza da identidade do seu
povo e outra da “traducdo”, em que as nagdes reconhecem que as transformacgdes historicas,
econdmicas exercem influéncias sobre as identidades. Considerando a identidade cultural do
luizense, pode-se vincular o Carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga a ideia de “tradugdo”, pois
ressignifica o imaginario popular e a cultura tradicional caipira quando traduz e incorpora o
vasto universo da canc¢do brasileira, americana e inglesa difundidas pelo réadio a partir dos anos
1930 e televisdo desde a decada de 1950. A marchinha luizense é expressdo de uma cultura
tradicional que se recombina diante de um mundo novo, a hibridagéo da cultura popular sujeita
a influéncia num cenério de globalizacéo .

Em S&o Luiz do Paraitinga, a tradicdo de criar suas préprias marchinhas iniciou-se em

1982, quando compositores locais comegaram a compor musicas carnavalescas para entreter 0s
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folides da cidade. Segundo relatos do Comerciante 1, no inicio houve uma tentativa de
introduzir o ritmo do samba no Carnaval de S&o Luiz, porém, ndo foi bem recebido pela maioria

dos luizenses:

Em 1980, o Carnaval era estilo Rio de Janeiro, com escola de samba, pagava-
se mensalidade. (Comerciante 1).

O Funcionario Publico 1 também ressalta a tentativa de moldar o Carnaval de Sdo Luiz

do Paraitinga de acordo com os padrdes que predominavam em seu auge historico:

Tentou-se fazer blocos de samba, mas ndo durou dois anos. (Funcionario
publico 1).

O Funcionario Publico 1 realiza algumas reflexdes sobre a possibilidade de que a falta

de uma aceitacdo positiva dos blocos de samba pelo luizense possa estar relacionada a questes

historicas e antropoldgicas:

Assistindo uma palestra do professor Tadeu®®, ele diz que nds, os caipiras, ndo
somos muito influenciados pelo negro e que somos mais influenciados pelo
indio. Se teve o negro, foi 0 negro mais cafuzo. Com isso a gente nao se
influenciou pela malemoléncia, e sim mais o pé no chéo, arrastado. Eu fico
achando que essa caracteristica antropoldgica, cultural, de formagcéo,
influenciou um pouco nisso, na marchinha de S&o Luiz. (Funcionario publico
1).

A fala do Funcionario Publico 1 corrobora Lane (1995), cuja perspectiva ontoldgica
apresenta a identidade do homem como resultado da sua interacdo com o mundo por meio do
trabalho e da linguagem num determinado contexto histérico. A fala demonstra ainda que existe
um didlogo entre comunidade e conhecimento académico, e nesse “retroalimentar”, os
académicos estudam as sociedades e as sociedades ao ouvirem falar de si por esses intelectuais,
se redescobrem. De um modo geral, os entrevistados se referem a marchinha como um veiculo
de expressao de valores e identidade cultural, e experiéncias da comunidade.

Para Guimarées e Barja (2016), as marchinhas compostas em Paraitinga mantém as
caracteristicas tradicionais do género, como 0 bom humor e a irreveréncia proprios do Carnaval,

mas também incorporam elementos proprios da regido, tanto nas letras quanto nos arranjos e

13 O pesquisador e jornalista Judas Tadeu de Campos se destacou principalmente por abordar em sua pesquisa o
municipio de Sao Luiz do Paraitinga, no Vale do Paraiba, com sua religiosidade e suas festas de rua, a figura do
morador do interior paulista, 0 homem do campo que viu a vida se transformar nas Gltimas décadas (Passati, 2024).
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melodias. Essa reterritorializagdo confere as marchinhas de S&o Luiz do Paraitinga uma
originalidade marcante, destacando sua importancia na cultura local. Nesse contexto, 0
Comerciante 1 destaca dois importantes blocos carnavalescos que, através das letras de suas
marchinhas, evidenciam o modo de vida do caipira. Em uma delas, ressalta-se o trabalho
daqueles que se dedicam & cria¢do de gado, para os quais ndo ha feriados. Em outra, celebra-se
o trabalho coletivo no preparo da pamonha, refletindo a solidariedade e a cooperacao tipicas da

comunidade rural.

Na mausica do bloco do Caipira, fala sobre o caipira, ele ndo para de trabalhar,
ainda mais aquele que mexe com gado, pois ndo tem feriado. A ideia da
masica era mostrar que o caipira ndo larga do broto, do fruto. E o pessoal do
bairro comecou a participar do bloco que saia do bairro da Véarzea dos
Passarinhos, trazendo broto de abdbora, broto de chuchu, broto de bambu, de
hortalicas [...] O bloco do Caeté, a marchinha foi responsavel por isso. O Ditéo
Virgilio* ndo sabia misica, mas escrevia muitissimo bem. Ele escreveu uma
letra que se chamava “Pamonha e Vocé”, que falava sobre o mutirdo do
pessoal que fazia pamonha. Ele contava na historia do feitio da pamonha: os
homens colhiam o milho, a mulherada ralava. (Comerciante 1).

Silva e Viera (2012) destacam a letra da musica do Bloco do Caeté, inspirada pelos

valores culturais do caipira:

Mulherada panha milho
No6s vamos fazer pamonha
Dé uma raladinha

Mas o seu dedo nédo ponha
Rala, rala, rala

Vocé vai ralar sem medo
Rala, rala, rala

Rala até ponta do dedo
Quero ver vocé embrulhada
Na folha do caeté

Eu quero ficar grudado

Na cintura de mecé

Rala, rala, rala... (Silva; Vieira, 2012, p. 152. Compositor: Dito Virgilio e
Pedro Moradei)

A cancdo valoriza a linguagem e o cotidiano de uma comunidade intimamente ligado a

terra, as suas plantacdes e colheitas. Segundo o relato do Comerciante 1, os blocos do Caipira

14 Ditdo Virgilio foi um artista luizense: contador de histéria, cordelista, compositor, poeta, declamador e ator. Um
importante personagem da histéria de S&o Luiz, conhecido por difundir a cultura do folclore brasileiro na regido
do Vale do Paraiba. Nasceu e viveu na area rural de Sdo Luiz do Paraitinga, no bairro Bom Retiro, do qual se
destacava principalmente como conhecedor na contacéo de histdria de sacis (Redacéo Band Vale, 2022).
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e do Caeté se dedicam a celebrar e preservar os valores culturais associados ao modo de vida

dos moradores da zona rural do municipio. Nesse contexto, Silva e Vieira (2012) destacam:

A caracteristica festiva da cidade certamente propiciou um ambiente ideal para
a boa aceitacdo do género pelos compositores luizenses, que acrescentaram
muita criatividade, elementos da cultura regional, a linguagem tipica de um
reduto caipira e o cotidiano de sua gente. (Silva; Vieira, 2012, p. 169)

Nas declaracdes e expressdes dos participantes Funcionério Pablico 1 e a Comerciante
1, € possivel observar a relevancia das marchinhas para o resgate dos valores culturais de Sdo
Luiz do Paraitinga. Os compositores procuram abordar nas letras das cangdes as lendas da
regido do Vale do Paraiba, homenagear personagens historicos de Sao Luiz, retratar o cotidiano
do caipira, as festas, os blocos e a cultura local.

A participante luizense, idosa, aposentada, artesa, moradora urbana nédo central com o
pseuddnimo Artesa 1, é testemunha do Carnaval desde o seu inicio, e ressalta a importancia das
marchinhas. Sua afirmagao denota um forte sentimento de pertencimento e apropriagdo, mesmo
ela ndo sendo compositora e nem ser fundadora de blocos, faz-se sentir como parte integrante

dessa histéria:

O Carnaval de Séo Luiz faz parte da nossa cultura, de acordo com os blocos
temos 0s nossos bonecos. E as mdsicas fazem parte, as mdsicas que mais
tocam sdo aquelas que surgiram desde o comeco do Carnaval. Eu gosto.
(Artesd 1).

A participante funcionaria publica temporéria, adulta, moradora urbana ndo central, de

pseudénimo Funcionéria Pablica 2, destaca a importancia do Carnaval e sua relacdo com a

cultura do luizense:

O Carnaval é uma cultura nossa! O Carnaval é importante na questéo cultural
pra Sao Luiz. Cultural porque conta a histéria de Sao Luiz, € o diferencial dos
blocos, tem tudo, os personagens do bloco Encuca a Cuca, a Cobra Grande
que sai, e as criancas ficam querendo saber o porqué? E cultura também da
gente e que pode trazer muito mais personagens da historia de Sdo Luiz.
(Funcionéria Publica 2).

A participante idosa, artesd, moradora urbana ndo central, com pseudénimo Artesa 2,
expressa que ndo se identifica com o Carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga.
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Eu acho o Carnaval ndo € para nés, é mais para o pessoal que vem de fora
mesmo. E o pessoal daqui que toca, que faz as musicas, tem quem goste, mas
do jeito que esta eu ndo curto. (Artesa 2).

Santos e Silveira (2008, p. 19) destacam o conceito geografico de territorio e
territorialidade, como j& abordado esses conceitos em outro contexto, mas que aqui mostra-se
bastante presente nas falas das participantes Artesa 1 e Artesd 2, no qual territdrio é entendido
como um espago destinado ao uso, enquanto territorialidade se refere ao sentimento de
pertencimento a esse espaco. Observa-se esse sentido de territorialidade nas declaracdes da
participante Artesa 1, que expressa orgulho ao falar sobre o Carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga,
reconhecendo seu valor cultural e seu sentimento de pertencimento. Em contraste, a Artesa 2
revela um sentimento de estranhamento e distanciamento do Carnaval de S&o Luiz com a
popularidade do Carnaval e a participacdo maior de turistas, como evento de balburdia,
percebendo-o como algo pertencente a outrem, especialmente aos turistas, embora reconheca
que os luizenses sejam criadores e executores das cangfes. A mesma visdo pode ter ocorrido
com duas pessoas que se recusaram a participar dessa pesquisa, em suas falas diziam que nao
gostavam do Carnaval e que achavam que ndo saberia falar sobre o assunto. Pelo fato da
pesquisadora nao ter realizado entrevistas com eles, ndo foi possivel analisar o que estava por
de trés desse “ndo gostar do Carnaval”, mas perceber-se nessa afirmacéo negativa a presenca
de um sentimento de distanciamento com o Carnaval de Séo Luiz do Paraitinga. Também
ocorreu no Projeto de Extensdo Universitaria, “A cultura que vale : conhecendo e preservando
a historia, a memoria e o patriménio do Vale do Paraiba”, coordenado pela Profa. Dra. Rachel
Duarte Abdala e desenvolvido em Taubaté e na Escola Estadual Monsenhor Ignacio Gidia, de
Séo Luiz do Paraitinga, de Ensino Médio, emergiu de uma das atividades na qual a equipe do
projeto realizou uma atividade com os alunos da escola para consulta-los sobre sua percepcao
a respeito do patrimonio e das festas da cidade, um resultado que indicava que para a maioria
dos alunos a festa mais importante da cidade € a Festa do Divino Espirito Santo e ndo o
Carnaval, como se poderia supor por ser uma festa de maior adesdo de jovens. Com isso,
percebe-se que entre os luizenses, hé a indicagdo de que a Festa do Divino é a com a qual mais
se identificam como a festa mais importante, e ndo o Carnaval.

E nesse contexto de sentimentos e visdes de um grupo, Canclini (2003, p. 336) discute
a importancia e o valor da arte de grafite em cidades como Buenos Aires, Cidade do México e
Caracas, comparando-a a uma escritura territorial que afirma a presenca e posse de um bairro.
Através do grafite, os artistas expressam os sentimentos, 0 modo de vida e as visdes de um

grupo. De maneira semelhante, o Carnaval de rua de marchinhas em Sao Luiz do Paraitinga
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possui um valor cultural significativo para o municipio, funcionando como uma "marca"
territorial dessa pequena cidade. Atraveés da mdsica e dos bonecos gigantes, artistas,
compositores e fundadores de blocos retratam caracteristicas do modo de vida da comunidade
e homenageiam importantes personagens historicos luizenses.

Para muitos luizenses, como a participante Artesd 1, o Carnaval é motivo de orgulho e
considerado parte de sua identidade coletiva: é "nosso Carnaval”. O participante adulto,
morador urbano central, historiador e comerciante, com pseudénimo Historiador também
destaca a importancia dos simbolos do Carnaval de Sdo Luiz polarizando outros locais e

fortalecendo a identidade do Carnaval luizense:

O Carnaval tem um acervo de mais de duas mil musicas compostas. Os
bonecos, é muito forte. Sdo quarenta anos de histdria e de acervo e que inspira
outras cidades: hoje o Vale Paraiba inteiro faz festival, e antes era s6 Séo Luiz
que fazia, pois, a marchinha depois de um tempo ficou sendo como algo
antigo, ultrapassado. Mas S&o Luiz como sempre teve essa caracteristica de
musicalidade, a marchinha se renova. A marchinha se reinventou e inspirou
outros municipios, como em Ubatuba, Pindamonhangaba, Jacarei, Taubaté
(Quiririm)... E cada vez que cresce, mais fortalece de onde veio. (Historiador).

Guimaraes e Barja (2016, p. 131) destacam o fato de que a marchinha é um género
musical de melodia simples e de facil memorizacdo, o que possibilita uma comunicacdo mais
eficaz com o publico e contribui para sua boa aceitacdo. Além disso, ressaltam a utilizacdo do
compasso binério da marcha, o que favorece a danga em marcha, integrando facilmente o
cortejo do Carnaval de rua.

O Comerciante 1 descreve com entusiasmo uma cena vibrante de criacdo coletiva e

compartilhamento cultural no contexto das primeiras composicdes das marchinhas de Sao Luiz:

E essa brincadeira da marchinha comegou com o grupo musical luizense
Paranga. A gente se reunia no Bar do Sérgio, fechava o bar e iamos no coreto.
L& a gente compunha as musicas hum caderninho. Num dia, compunha-se dez
musicas, no outro dia, quinze mausicas. E foi aumentando... A gente usava
mimedgrafo para fazer cOpia e acrescentar musicas novas no livrinho.
(Comerciante 1).

O depoimento do Comerciante 1 pde em evidéncia o carater democratico da composigédo
em Sédo Luiz do Paraitinga, pratica que ndo ficava restrita apenas a musicos profissionais. Ele
também destaca que mesmo aqueles que nao tinham habilidades musicais e literarias especificas

podiam contribuir com a composicdo de melodias e letras. Pessoas de diferentes profissdes e
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diferencas sociais participavam ativamente do processo criativo das marchinhas, aumentando

0 espectro de expressao cultural na comunidade.

A marchinha é responsavel por esse diferencial: compor ndo era sO
exclusividade dos musicos. Sdo Luiz abriu um leque para essa brincadeira:
ndo s6 o compositor fazia as masicas: o padeiro fazia, 0 médico fazia musica,
o policial fazia misica. Fazia uma homenagem ao delegado, a um promotor.
Todo mundo comegou a participar. Comegaram a aparecer coisas
maravilhosas e pessoas que ndo tinham nem mesmo, digamos assim, pra
declamar desafinado, mas escreviam muito bem e sabiam fazer os versos de
acordo. (Comerciante 1).

Conforme relatado pelo Comerciante 1, a iniciativa de criar marchinhas carnavalescas
em S8o Luiz do Paraitinga deu inicio a um movimento significativo que culminou no
surgimento do primeiro Festival de Marchinhas Carnavalescas em janeiro de 1984. Embora as
marchinhas estivessem esquecidas pelo grande publico, a cidade abracou o género musical,

ressignificando e infundindo um sotaque luizense ao ritmo e aos temas das cangdes.

A marchinha ¢ o que mais nos identifica, diferenciando-se de todos os
carnavais. (Funcionario Publico 1).

Silva e Vieira (2012) destacam que os compositores locais demonstravam grande
entusiasmo, resultando na producdo de quase duzentas marchinhas no municipio naquele inicio.
A proposta dos organizadores do festival era justamente incentivar ainda mais essa atividade
de composicao, estimulando a participacdo de masicos e instrumentistas e, consequentemente,
enaltecendo a tradicdo cultural e musical do municipio.

O primeiro Festival de Marchinhas ocorreu em um espaco fechado, especificamente no
Clube Recreativo Paraitinga, onde o publico tinha que adquirir ingressos para assistir ao evento.
Muitos compositores locais se sentiam motivados, canalizando sua criatividade
individualmente ou em parcerias com outros masicos.

O Funcionério Publico 1, relata que o festival € um momento aguardado com grande

expectativa e ainda é considerado um grande motivador para exercer sua musicalidade e poesia:

E um grande motivador para exercer a minha musicalidade, minha poética.
(Funcionario Publico 1).

De acordo com Silva e Vieira (2012), o procedimento para participar do festival

envolvia a gravacdao da masica em fita cassete e a inscricdo com cinco copias da composicao.
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Uma comisséo julgadora selecionava as vinte melhores marchinhas para se apresentarem e
concorrerem ao prémio de cem mil réis cruzeiros.

No primeiro Festival de Marchinhas Carnavalescas, a musica vencedora foi “D’aba
Quebrada”, do compositor luizense Galvao Frade. Essa composic¢ao continua sendo um sucesso
até os dias de hoje, fazendo parte do repertdrio das bandas locais e animando os foliGes durante
0 Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga.

Os segundo, terceiro e quarto Festivais de Marchinhas ocorreram respectivamente nos
anos de 1986, 1988 e 1989, marcando um periodo de crescimento e consolidacdo dessa tradicdo
em S&o Luiz do Paraitinga. Em 1986, o evento teve lugar no Clube Imperial Luizense,
conhecido como o Clube da Praga, enquanto em 1988 foi realizado no prédio do antigo cinema,
localizado no centro da cidade.

De acordo com Silva e Vieira (2012), houve um aumento significativo da participacédo
de compositores jovens, com idades entre dezesseis e vinte e seis anos, nesses festivais
subsequentes. Essa nova geracdo demonstrava um crescente interesse pelas marchinhas,
integrando-se ao género musical e contribuindo para a criacdo de composicdes que valorizavam
as raizes culturais de Sdo Luiz do Paraitinga.

A partir de 1986, também se observou a participacdo de compositores de outros
municipios, o que ampliou ainda mais a diversidade e o alcance dos festivais. Esse contexto

estd alinhado com o conceito de hibridagéo cultural apresentado na obra de Canclini (2003):

[...] hoje todas as culturas sdo de fronteira. Todas as artes se desenvolvem em
relacdo com outras artes: o artesanato migra do campo para a cidade; os filmes,
videos e cangdes que narram acontecimentos de um povo sdo intercambiados
com outros. Assim, as culturas perdem a relagéo exclusiva com seu territorio,
mas ganham em comunicagéo e conhecimento. (Canclini, 2003, p. 348).

A hibridacdo mencionada por Canclini (2003) ¢ um aspecto fundamental do Carnaval
de Sé&o Luiz do Paraitinga. O festival de marchinhas inclui a participacdo de musicistas, letristas
e intérpretes de varias cidades paulistas e até de outros estados, que dividem o palco e competem
com os artistas locais. Para Guimardes e Barja (2016, p. 133), a marchinha é um género musical
que se enriquece do intercambio cultural, pois se apropria das caracteristicas do meio
sociocultural em que esté inserido. Essa diversidade de participantes resultou no surgimento de
uma linguagem caracteristica nas composi¢cdes, marcada por tracos culturais, com

expressividade e humor tipicamente luizenses, conforme destaca Guimardes e Barja (2016):
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Em grande medida, a partir de 1980 cabera a marchinha “tipicamente
luizense” representar o que ¢ proprio da cidade e seu povo, compondo com
outras manifestacGes — Festa do Divino, bonec6es, afogado, entre outros —um
conjunto de bens de cultura que serve como emblema da cidade. (Guimaraes;
Barja, 2016, p. 135).

Guimaraes e Barja (2016) destacam que a marchinha passou a simbolizar a identidade
de S&o Luiz do Paraitinga. Para o Comerciante 1, a liberdade de composi¢cdo é uma
caracteristica essencial desse género musical. Ele também observa que em Séo Luiz do
Paraitinga ndo ha uma classe musical distinta da sociedade em geral. Os compositores de
marchinhas vém de diversos extratos sociais e exercem variadas ocupac¢des, como motoristas
de téxi, sapateiros, cozinheiros, advogados, poetas, professores e dentistas. Confirmando essa
observacdo, a participante com pseuddnimo de Comerciante 2, adulta, moradora urbana central,
proprietaria de um comércio local, relata como sua integracdo e participacédo ativa nos festivais

a inspiraram a se tornar uma das novas compositoras.

Comecei a ir no Festival de Marchinhas desde crianga com alguém. Minha
mde e meu pai ndo participavam tanto. Mas eu ia sempre com alguém: mée de
amigo. Era uma coisa méagica pra mim: o preparo, as bandas se apresentavam
e todo mundo pulando, dangando, tenho boas lembrancgas desses festivais de
marchinhas. O pessoal que trabalhava na cidade, no banco, fazendo marchinha
e acho que acabei me inspirando pra depois em 1998, eu participar compondo
mausica no Festival de Marchinhas. (Comerciante 2).

Enquanto evoca as lembrangas do Festival de Marchinhas de sua infancia e
adolescéncia, a Comerciante 2 evidencia uma alegria, demonstrando no semblante o quanto se
sente parte integrante dessa historia.

Como mencionado anteriormente, inicialmente os festivais eram realizados em locais
fechados, exigindo que os espectadores adquirissem ingressos para assistir as apresentacdes.
Segundo Silva e Vieira (2012), apenas os compositores e membros das bandas classificadas ndo
precisavam pagar para participar, enquanto amigos, familiares e torcedores era necessario pagar
ingresso, com a renda revertida para o organizador do festival.

O Festival de Marchinhas tornou-se uma tradicdo cultural de grande importancia,
antecedendo os dias de Carnaval e conferindo uma identidade a celebragdo em Séo Luiz do
Paraitinga, como abordam Guimarées e Barja (2016).

Para o Funcionario Publico 1, € a marchinha que da o tom, que exalta o Carnaval de Séo

Luiz do Paraitinga:
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Eu penso que é ela que d& a identidade para 0 nosso Carnaval. O eixo, tudo
gue gira em torno do Carnaval é a marchinha, a musicalidade no ritmo de
marchinhas. (Funcionario Pablico 1).

O relato do Funcionério Pablico 1 esta alinhado com as observacdes de Silva (2014, p.
09): “A identidade ¢, assim, marcada pela diferenga [...] A identidade ¢ marcada por meio dos
simbolos.” A marchinha de S3o Luiz do Paraitinga atinge um nivel de performance ao
incorporar tracos culturais locais, 0 que a diferencia do modelo consagrado por Lamartine Babo
e Braguinha, ao mesmo tempo em que confirma a flexibilidade como traco essencial desse
género de cancgdo. Segundo Silva e Vieira (2012), o Bloco Bicho de Pé exemplifica essa
identidade cultural. A marchinha, com um toque humoristico, retrata situacées do cotidiano

frequentemente enfrentadas pelos caipiras que trabalham na area rural.

Eu peguei no mato

N&o é carrapato

O que sera que é?

Larga do meu pé

Larga do meu pé

Mas esse tal de bicho coca

Coca e como coca, €o¢a, co¢a, seu Zé
Que nem bicho de pé

N&o vem que ndo tem

Né&o vem

Bicho de pé de Catucaba

E a galera gostou

E a galera cogou, cogou, cogou

Bicho de pé de Catucgaba! (Silva; Vieira, 2012, p. 150. Compositor: Galvédo
Frade)

Segundo Moradei apud Silva e Vieira (2012, p. 187), a medida que o festival ganhava
popularidade, turistas comegaram a se interessar, tornando necessaria a mudanca para um local
maior. A partir dos anos 90, o nimero de participantes no festival de marchinhas cresceu
consideravelmente, superando a capacidade das instalacbes anteriores e levantando
preocupagBes com a seguranca. ApoOs discussdes entre organizadores, comerciantes e
autoridades municipais, decidiu-se transferir o evento para a praca do centro historico, a partir
de 1997, tornando-o acessivel a todos, sem a necessidade de compra de ingressos. Nesse
contexto o Carnaval também passou a se destacar com um maior nimero de pessoas, com
destaque de turistas, processo que sera mais bem analisado no tépico posterior sobre o turismo

no Carnaval.
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Retomando o contexto do Festival de Marchinhas na praga, essa mudanca foi crucial
para democratizar o acesso ao festival, transformando-o em um evento popular em que pessoas
de todas as origens podiam participar livremente. A praca se tornou o novo palco, com a
escadaria da igreja e 0s bancos servindo de assento para 0s espectadores, enquanto outros
dangavam ao redor, torcendo por suas musicas favoritas. O Comerciante 1 ressalta a
significancia do festival de marchinhas para o processo criativo do Carnaval de S&o Luiz do

Paraitinga.

O festival de marchinhas é o que alimenta o Carnaval. (Comerciante 1).

Guimarées e Barja (2016, p.130) observam que a marchinha tem resistido ao teste do
tempo, adaptando-se ao longo dos anos ao incorporar elementos de diversos géneros musicais.
Esta caracteristica é particularmente evidente nas marchinhas de Séo Luiz do Paraitinga, como

atesta o Funcionério Publico 1:

De uns tempos para ca, sem tirar a forca das marchinhas, ja foi possivel ir
abordando outros ritmos: ja& comegou a aparecer um samba rural, uma
congada, embora ainda ligado a nossa cultura tradicional. Alguns arranjos ja
tém uma batida de funk, mas isso ndo é mais perigoso para diluir com grande
forca a marchinha em si. A marchinha, é ela que identifica. (Funcionéario
Pablico 1).

O relato do Funcionério Publico 1 estd em sintonia com as observagdes de Canclini
(2003, p. 262; 264), que afirma que, desde as décadas de 1930 a 1950, a influéncia do radio
integrou a cultura popular aos meios de comunicacdo, promovendo uma interacdo social
continua. Canclini (2003) argumenta que, embora as tecnologias comunicativas nao substituam
as tradicdes, elas provocam transformacgdes que renovam o saber e a sensibilidade, resultando
no fendmeno que ele denomina de hibridacéo cultural. Além disso, Canclini (2003, p. 284;285)
destaca que a hibridacdo nédo é apenas influenciada pelos meios comunicacionais, mas também
pela expansdo urbana, onde comunidades rurais migram para as cidades, trazendo consigo
ofertas simbdlicas e interagindo com redes nacionais e transnacionais de comunicagao.

O Comerciante 1 também ressalta a evolugdo dos ritmos incorporados as marchinhas de

Séo Luiz:

A musicalidade estd em constante transformag&o, com uma evolucéo evidente.
A marchinha de S8o Luiz ja ndo se mantém presa as tradi¢des, ela evoluiu
incorporando novos segmentos musicais. (Comerciante 1).
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Arantes (2012) destaca:

[...] cultura é processo dinamico; transformacdes (positivas) ocorrem, mesmo
guando intencionalmente se visa congelar o tradicional para impedir a sua
“deterioracio”. E possivel preservar os objetivos, os gestos, as palavras, os
movimentos, as caracteristicas plasticas exteriores [...] & preciso que se pense
a cultura no plural e no presente. (Arantes, 2012, p. 21).

As observagdes de Arantes (2012) vao ao encontro com as declaracdes do Funcionario
Publico 1 e do Comerciante 1. Os valores culturais do Carnaval de marchinhas e blocos de rua
em Sdo Luiz do Paraitinga estdo bem consolidados, mesmo diante dos fluxos da globalizacéao e
da industria cultural. A marchinha luizense tem o condéo de incorporar novos ritmos, refletindo
um espirito de liberdade de criacdo e pluralidade cultural, sem se descaracterizar.

A evolucéo dindmica da marchinha ao longo do tempo tem motivado as novas geracoes
e fortalecido a tradicdo do Carnaval em S&o Luiz do Paraitinga, conforme afirmado pelo

Funcionério Publico 1:

Como estamos profundamente imersos na Arte, estamos sempre pensando em
novas melodias. Hoje é mais poética, é diversdo, as vezes faz uma piada, é
romantica, ou tematizando o préprio Carnaval. Tem muitas vezes
metalinguistica. A marchinha é crucial, se ndo fosse a marchinha, ndo seria
nada disso. (Funcionario Publico 1).

Pelos relatos de alguns participantes, observa-se que esta motivagdo intrinseca da
marchinha de Carnaval também influenciou a origem do Festival de Marchinhas Juninas, que
ocorre durante 0 més de junho ou julho, misturando ritmos juninos com elementos tradicionais
como sanfona e tridngulo, proporcionando um verdadeiro arrasta-pé e destacando os valores
culturais do caipira em grande parte das composigoes.

Assim, a Marchinha de S&o Luiz do Paraitinga, ao se adaptar e evoluir ao longo do
tempo, mantém viva a tradicdo do Carnaval e se torna uma importante expressao cultural,
influenciando néo apenas o cenario musical local, mas também inspirando novas manifestagdes
como o Festival de Marchinhas Juninas.

Outra caracteristica marcante do Carnaval de Sao Luiz do Paraitinga sdo 0s bonecos
gigantes que fazem parte do cortejo dos blocos de rua. Cada um desses bonecos ¢ um simbolo

que representa uma historia intrinseca a cultura de Sao Luiz do Paraitinga.
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De acordo com Silva e Vieira (2012, p. 226), 0 boneco gigante Juca Teles, que faz parte
até hoje do Bloco do mesmo nome, representa um personagem importante de S&o Luiz do
Paraitinga: o0 Benedito Souza Pinto, conhecido como Dito Pinto. Ele exercia a profisséo de
Oficial de Justica, ja durante as festividades de Sao Luiz era poeta, artista, e usava o pseuddnimo
Juca Teles. Confeccionava bonecos gigantes para as festas que ocorria em Sao Luiz ao longo
do ano, se vestia com camisa branca, fraque, calgas e cartola pretas. Também fazia poemas que
declamava durante as festas e alegrava as criangas com brincadeiras. Para algumas pessoas da
época, esse seu modo de ser era compreendido como insanidade. De acordo com Silva e Vieira
(2012), atualmente o artista que faz o cortejo do bloco de modo teatral, homenageando o que
Dito Pinto realizava, é o luizense Benito Euclides de Moura Campos?*®, trazendo muita alegria
e entusiasmo ao folido.

Guimardes e Barja (2016), destacam a influéncia da cultura local representada pelos

bonecdes nas festas de Sdo Luiz:

Um dado caracteristico do Carnaval de Paraitinga é a incorporacdo de
elementos da cultura local na realizacdo da festa. Um exemplo é o uso de
“bonecoes” pelos blocos carnavalescos: Ha mais de um século que a
apresentacao do Casal de Gigantes (Bonecdes) “Jodo Paulino e Maria Angu”
vem se repetindo nas festas religiosas e profanas da cidade. Os nomes se
referem ao criador dos bonecos (utilizados, a principio na Festa do Divino) e
a sua mulher, que vendia pastéis de angu, um prato tipico da culinaria local.”
(Guimarées; Barja, 2016, p. 134).

Nesse contexto, a Comerciante 2 reforca essa tradicdo de S&o Luiz, destacando a

importancia dos bonecos na cultura luizense:

Os bonecdes traduzem as tradi¢cdes. Acho que todo mundo que é luizense
realmente, deve ter ouvido dos pais, avés, as lendas da cidade. E tudo foi
traduzido nos bonecos, nas marchinhas. Até mesmo, os bonecos Maria Angu
e Jodo Paulino da Festa do Divino, tem uma personificacdo dessa cultura toda.
(Comerciante 2).

Nesse contexto, Silva e Vieira (2012), se referem:

15 Artista com multiplas habilidades: artesdo, escritor, poeta, compositor, pesquisador de folclore e da cultura
caipira, contador de histdrias. Um dos idealizadores do Bloco Encuca a Cuca e também fundador do bloco Juca
Teles, atualmente destaca-se como um importante personagem no bloco Juca Teles (Silva e Vieira, 2012, p. 125,
125).
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Os tradicionais bonecos gigantes Jodo Paulino e Maria Angu, que sempre
fizeram parte das festas populares de S8o Luiz do Paraitinga, foram
produzidos por Dito Pinto, o Juca Teles, durante muitos anos, pois “festa boa
tem que ter bonecdes”, era o que se dizia na cidade antigamente. (Silva; Vieira,
2012, p. 242).

O Funcionario Publico 1 destaca a importancia dessa tradig&o:

Os bonecdes ja sdo tradicdo da cidade nas festas. Independente do Carnaval,
ele ja existia. (Funcionario Publico 1).

Da mesma forma, o Comerciante 1 e o Historiador também abordam os simbolos do

Carnaval e sua relacdo com as festas tradicionais:

Toda essa tendéncia das cores, dos bonecos tém relacdo com a Festa do
Divino, que tem duzentos anos, ela é o nosso espelho. A Festa do Divino
sempre foi grandiosa, une o sagrado, o profano, a fartura. O bloco da Maricota,
é uma homenagem ao Arcidao, que foi um grande mestre da congada, a musica
¢ na batida de uma congada. Tem uma historia, uma histéria real.
(Comerciante 1).

E por mais que pareca divergente, tem muita coisa proxima a essas duas festas:
Carnaval e Festa do Divino. A questdo musical - a marchinha elatem um estilo
caracteristico do compasso da marchinha antiga, mas ela teve influéncia muito
grande da cultura popular. E classico no Bloco da Maricota a batida da
Congada. Essa cultura ndo estd separada do todo, estd tudo interligado.
(Historiador)

Percebe-se nas falas dos participantes Funcionario Publico 1, Comerciante 1,
Comerciante 2 e Historiador que os simbolos do Carnaval fazem parte da tradigdo das festas
populares de Sdo Luiz, algumas religiosas, tradicdo que se mantém até hoje. Nesse contexto, 0
Funcionario Publico 1, destaca também outros simbolos presentes no Carnaval de S&o Luiz do

Paraitinga e a influéncia das festas religiosas:

O cortejo dos blocos esté super ligado a procissao: matraca - faz uma reza e
para; a teatralizacdo é muito ligada ao ritual catélico. E vocé trazer o que é do
ambiente cultural, teatralizar e carnavalizar tudo isso. Os estandartes, 0s
simbolos, tudo isso vem para o Carnaval. (Funcionario Pablico 1).

Destaca-se também no Carnaval de Sao Luiz do Paraitinga, as mascaras confeccionadas
de modo artesanal pelos artistas do municipio, segundo Silva e Vieira (2012) inspira-se no
folclore regional, resgatando as tradi¢des das Cavalhadas e Folias de Reis e adaptando-se a folia

do Carnaval.
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O tecido popularmente conhecido como Chitdo, com suas cores vibrantes, desempenha
um papel fundamental no Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga, conforme destacado pelo
Comerciante 1. Ele ressalta a influéncia das festas religiosas, que tradicionalmente utilizavam
0 tecido chitdo em sua decoracédo, e como esse elemento foi adaptado também para as fantasias

de Carnaval:

E o chitdo é um tecido extraido da Festa do Divino, os moradores usavam, era
um tecido barato, uma vestimenta deles. E as decoracgdes da Festa do Divino
tinham o vermelho do Divino nos balcGes, nas barracas, 0s acessérios para
produzir a festa eram de Chitdo. N&o foi nenhuma novidade o nosso Carnaval
mais uma vez buscando a origem da raiz: a cultura. Houve incentivo nos
blocos com a fantasia de chitdo, comegcando com Dona Cinira (esposa do
compositor luizense Elpidio dos Santos) no seu bloco Zona do Agrido, era o
Chitdo. (Comerciante 1).

O Comerciante 1 acrescenta que a influéncia do Chitdo esta intrinsecamente ligada as
tradicBes das festas religiosas. Atualmente, o Chitdo e as fitas coloridas conferem muita
criatividade as fantasias durante o Carnaval, especialmente no Bloco Juca Teles, onde se
tornaram itens obrigatdrios, juntamente com tiaras e cartolas. Em diversos pontos de S&o Luiz,
durante o periodo carnavalesco, é possivel observar a presenca de enfeites feitos com Chitdo.
Lojas, barracas de artesaos e costureiras aproveitam a ocasiao para confeccionar uma variedade
de pecas potencializando as suas vendas. No entanto, segundo relato do Funcionario Publico 1,
essa realidade contrasta com os primoérdios do Carnaval, quando predominavam adornos como
palhacos e rafia, que pouco refletiam a identidade cultural de Sao Luiz do Paraitinga. Ao longo
do tempo, houve uma transicdo para uma decoracdo mais de acordo com a cultura local,
incorporando elementos como sapé, janelas, postes com luminarias e, especialmente, o Chitéo,
0 que enriqueceu as celebracdes carnavalescas e fortaleceu os lagos com a cultura tradicional

da regido.

No comeco colocavam palhagos, rafia, que ndo tinha nada a ver com Séo Luiz.
Depois foi fazendo a decoracdo com a identificacdo de S&o Luiz: sapé, janelas,
postes com luminérias, chitdo, trazendo mais com a nossa cultura. E os
bonecdes entram nisso porque eles ja sdo da nossa cultura, trazendo-o para o
Carnaval. (Funcionario Pablico 1).

Ao analisar os relatos dos participantes e as publicacdes dos pesquisadores
mencionados, nota-se que o Carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga esta profundamente enraizado

em valores culturais locais, tanto em seus simbolos quanto em sua musica. H4 um consenso de
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que o Carnaval luizense ndo segue simplesmente as tendéncias momentaneas da midia, sendo
sim uma manifestacdo da cultura local que se adapta & modernidade enquanto mantém, resgata
e ressignifica a cultura popular.

As falas dos participantes evidenciam uma forte identificacdo deles com o Carnaval.
Algumas marcas textuais, como uso recorrente do pronome possessivo "nosso” em referéncia
a expressao “Carnaval”, denotam um senso de pertencimento e integragdo a historia e a cultura
daregido. Esse vinculo emocional com a celebracdo sugere que o Carnaval transcende o simples

foliar, tornando-se uma parte importante da identidade e da experiéncia coletiva dos luizenses.

4.2 BENEFICIOS QUE O CARNAVAL PROPORCIONA AO MUNICIPIO

Ao longo desta dissertacao, foi ressaltado que o Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga se
distingue por suas caracteristicas singulares, como o0s blocos, marchinhas e simbolos
entrelacados a cultura popular. Nesse tdpico, busca-se analisar a narrativa dos habitantes de
luizenses em relacdo ao Carnaval, investigando o que cada participante considera favoravel
para 0 municipio e para a populacgéo local.

Segundo Guimardes e Barja (2016), nas décadas de 1980, o Carnaval luizense era
fortemente influenciado pelo samba, tanto nos clubes quanto nos desfiles de rua. No entanto,
essa expressdo cultural ndo ressoava profundamente com a maioria dos luizenses. A partir de
1982, observou-se uma reconfiguracdo significativa, impulsionada pela populacéo local, que
passou a valorizar os blocos de rua, incluindo a presenca de bonecos gigantes e marchinhas que
narram a historia e exaltam a cultura popular de Séo Luiz.

Durante as entrevistas coletadas e analisadas, observa-se que a maioria dos participantes
destaca a importancia do Carnaval para o municipio, enfatizando principalmente seu valor
cultural e econdmico. O participante Comerciante 1 ressalta o significado cultural do Carnaval

ao afirmar:

Para nds, a importancia do Carnaval é cultural. E um orgulho, um trabalho
feito por varias maos durante anos. (Comerciante 1).

Em seu depoimento, percebe-se o orgulho do Comerciante 1 em fazer parte dessa
historia, ao utilizar o pronome "noés", reconhecendo a contribuicdo de outros luizenses nesse
processo colaborativo e no compartilhamento de ideias, que resultou em um Carnaval de grande
relevancia para a cultura de Sdo Luiz do Paraitinga. A fala da participante Comerciante 2

confirma essa impressao:
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A gente ndo tem como separar quem é de Sdo Luiz mesmo, que gosta, que
nasceu aqui, da questdo cultural da cidade toda. O Carnaval é importante, ndo
tem como a gente se dissociar disso. Assim como as outras festas. Aqui a
cultura € muito forte, a gente esta nela, estd misturada na gente, ndo tem como
a gente falar da gente sem colocar essas questdes culturais. Ndo ha separagéo.
(Comerciante 2).

Contrapondo-se ao relato da participante Comerciante 2, a Artesd 2 ndo enfatiza o
Carnaval como uma valorizacdo da cultura luizense, mas como um evento economicamente

benéfico para o comércio local. Ela afirma:

Eu acho que o Carnaval é mais para o pessoal do comércio, que fatura. (Artesd
2).

Nesse depoimento, € possivel observar uma narrativa do Carnaval que se alinha ao que
Canclini (1982, p. 123-124) descreve sobre a transformacéo da festa tradicional dos Mortos em
Janitzio, no México. Originalmente, a celebracdo era uma manifestacdo religiosa e cultural, em
que se homenageavam os mortos com procissoes e oferendas. Entretanto, ao longo do tempo, a
festa passou a atrair um publico maior, com crescente participacdo de grandes empresas e
comercializacdo de produtos que vao além dos artesanatos locais. Essa mudanca resultou na
ocupacéo do espago econdmico e simbdlico da festa, transformando-a em um evento de grandes
proporc¢oes, focado no lucro.

Da mesma forma, o relato da Artesd 2 apresenta o Carnaval de So Luiz do Paraitinga
como um evento cada vez mais voltado para o beneficio econdmico, em detrimento de seu valor
cultural original. Os relatos da Comerciante 2 e da Artesd 2 também convergem com o0 que
Arantes (2012, p. 25) destaca sobre a significacdo da cultura. Arantes (2012) argumenta que as
manifestacdes culturais sdo frequentemente ressignificadas ao longo do tempo, adquirindo
novos sentidos e funcBes, muitas vezes impulsionadas por interesses econémicos e comerciais.
Esse processo pode resultar em uma tensdo entre o valor cultural e o valor econémico das
tradicGes, onde préaticas culturais sdo apropriadas e transformadas para atender as demandas do
mercado, muitas vezes em detrimento de seus significados originais e de sua particularidade.

Observa-se que a significacdo dos valores culturais nas festividades de S&o Luiz do
Paraitinga diverge entre os relatos da Comerciante 2 e da Artesd 2. Para a Comerciante 2, 0
Carnaval esta intimamente ligado a histdria do luizense, sendo uma manifestacdo que resgata e

mantém viva a cultura local. Ela vé o evento como uma importante expressdo de identidade
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cultural, refletindo as tradi¢Ges e o espirito da comunidade. Em contrapartida, para a Artesa 2,
0 Carnaval assume um papel mais econémico, sendo percebido principalmente como uma
oportunidade de geracgéo de renda para o comércio local. Essa diferenca de narrativa destaca a
complexidade das festas populares, que podem ser interpretadas e valorizadas de maneiras
distintas por diferentes membros da comunidade.

A participante Funcionaria Publica 2 também ressalta a importancia do Carnaval na
transmissdo do conhecimento sobre a historia e a cultura de S&o Luiz para as novas geragoes.
Ela destaca a relevancia de manter as tradicdes enquanto se permite a introducdo de novas

composicoes, dizendo:

A minha neta de cinco anos sabe todas as musicas que surgiram ha dez anos,
e fica curiosa para saber o significado delas. Eu acho que deveria mudar um
pouquinho, mas continuar a tradicdo, tocar mdsicas novas e antigas.
(Funcionaria Publica 2).

A participante jovem, moradora urbana ndo central, estudante do Ensino Médio, com
pseuddnimo Estudante também enfatiza a relevancia cultural do Carnaval para as novas
geracOes. Ela observa como o evento contribui para a perpetuacao da cultura local, destacando

0 entusiasmo das criangas:

Contribui muito com a cultura, com as gera¢des. Todo mundo tem uma paixao
particular pelo Carnaval. Tem criancas de dois, trés anos que acham 0 maximo
e continuam com isso, ja tém as musicas gravadas na cabeca. (Estudante).

Ambos os relatos apontam para o papel do Carnaval na preservacao e continuidade das
tradicdes culturais, bem como na formacao de uma identidade coletiva que atravessa geragoes.
Eles sugerem que o Carnaval é mais do que um evento festivo; € uma manifestacéo cultural que
educa, une e inspira, reforgando o legado cultural de S&o Luiz do Paraitinga.

Na fala da Estudante, fica evidente um contentamento com o Carnaval luizense, que ela
vé como uma festa que cativa e agrega as pessoas. Ela acredita que o Carnaval de Séo Luiz é
especialmente importante para a identidade das novas geragdes, pois vao desempenhar um
papel crucial na preservagéo e continuidade da tradi¢do dos blocos e marchinhas.

Em contraste, a Artesd 2 ndo percebe 0 mesmo beneficio para os jovens locais. Para ela,

o Carnaval parece ser mais direcionado aos turistas, como evidenciado em sua afirmacao:
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Eu acho que o Carnaval ndo é para nos, é mais para o pessoal que vem de fora
mesmo. E o pessoal daqui que toca, que faz as musicas, tem quem goste, mas
do jeito que esta eu ndo curto. (Artesa 2).

Esse ponto de vista sugere uma narrativa de que o evento perdeu sua conexdo com 0s
luizenses, sendo mais voltado para o publico externo e menos integrado a cultura e as tradi¢des
locais.

A fala da Artesa 2 converge com as observacOes de Certeau (1998), particularmente
quando ele discute as grandes e rapidas transformacdes dos espacos urbanos, como em Nova
York, Manhattan, fomentadas pelo capitalismo. Para o autor de “A Inven¢ao do Cotidiano”,
essas mudancas vao além do espago fisico, impactando também a dindmica social e cultural das
cidades. Certeau (1998, p.172) destaca: “Essas praticas do espago remetem a uma forma
especifica de ‘operagdes’ (“maneiras de fazer”), a ‘uma outra espacialidade’ (uma experiéncia
antropologica, poética e mitica do espaco) e a uma mobilidade opaca e cega da cidade habitada.”

A fala da Artesd 2 revela que, para ela, Sdo Luiz do Paraitinga durante o Carnaval
assume uma nova espacialidade, refletindo sua insatisfacdo com a narrativa de que o evento
ndo integra verdadeiramente os luizenses. Ela argumenta que o Carnaval se tornou
predominantemente um evento turistico, que atrai mais os visitantes de fora do que o luizense.

Apesar de se mostrar critico em relacdo a massificacdo do Carnaval de Sao Luiz do
Paraitinga, o Comerciante 1 expressa a visédo de que o surgimento dos blocos e a composicéo
das marchinhas fazem parte de um esforco coletivo que resgata e valoriza as tradigdes locais,
inserindo elementos que refletem a cultura e histéria da comunidade. O Comerciante 1 enfatiza
que essa reformulacdo ndo apenas preservou, mas também revitalizou as praticas culturais,
criando um Carnaval que celebra a historia local e fortalece o sentimento de pertencimento

entre os moradores.

Quando surgiu o professor Luiz Homero gque colocou o bloco Encuca a Cuca,
surgiu uma luz: o Carnaval ndo precisava seguir aquela métrica (das escolas
de samba), se vocé conseguisse contar a sua historia, era muito mais
interessante. De repente a gente viu aquilo na forma, com os bonecdes: o
Cabrd, a Porca dos Sete LeitBes, a propria Cobra Grande. Isso deu um brilho
na mente de outros e fez surgir outros blocos contando a sua histéria, como o
Juca Teles, contando a histéria de Souza Pinto que hoje é um dos maiores
blocos da cidade. Surgiu o bloco do Caipira contando também a sua histéria.
E cada um buscando o seu caminho. Extraindo tudo isso da cultura ja
existente, a cultura do caipira: 0 Mocambique, a Congada, a Folia de Reis.
(Comerciante 1).
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A fala do Comerciante 1 sobre a incluséo de bonecos gigantes que representam lendas
e histdrias locais vai de encontro com as observacgdes de Silva e Vieira (2012) sobre a Cobra
Grande, figura emblematica na mitologia popular da regido, que desempenha um papel central
nas manifestacdes culturais locais. De acordo com Silva e Vieira (2012), a Cobra Grande é
frequentemente representada como uma entidade mitica com vastos poderes e uma forte
conexdo com o imaginario coletivo da populagdo luizense. Sua presenca nos desfiles e blocos
de rua do Carnaval simboliza a importancia das lendas regionais e a continuidade das tradi¢fes

culturais.

E filha de uma mée solteira que foi jogada no Rio Paratinga, transformando-
se mais tarde em enorme serpente. A ela foi atribuido o desaparecimento de
varios cidadaos luizenses. Certa vez, quando o local ainda era uma vila, houve
uma grande enchente que inundou tudo, e a serpente desorientada, acabou se
escondendo em uma caverna, cuja entrada era localizada sob a Rua do
Carvalho. Depois, que as aguas baixaram, houve um grande desmoronamento,
deixando a serpente completamente presa nos escombros. Diziam que ela era
a culpada por todas as rachaduras ocorridas em todo o entorno do local. Como
melhor solucéo para o caso, a serpente foi recomendada pelo padre da vila aos
poderes divinos e dois templos religiosos foram construidos. Um deles, a
igreja Matriz, ficando sob o seu altar a cabeca da serpente. E o outro, a igreja
Nossa Senhora do Rosario, onde se situa a cauda, abaixo do altar. Segundo a
lenda recomendava-se a populacdo que os templos ndo deveriam ser
derrubados, pois nesse caso haveria manifestacdo furiosa da serpente, capaz
de arrasar toda a cidade. Curiosamente, durante alguns anos, a Cobra Grande
desobedeceu as ordens eclesiasticas e acabou saindo para foliar no animado
Carnaval luizense, bem no meio do Bloco Encuca a Cuca. (Silva; Vieira, 2012,
p. 134).

O Funcionario Publico 1 também se refere a criatividade dos compositores luizenses

compondo as masicas dos blocos de Carnaval, valorizando a cultura popular:

Quem conseguiu colocar um samba com marchinha foi o compositor Marco
Rio Branco®®, com o bloco Balacobaco. E um samba rural, da Congada, do
Mocambique - samba mais duro, paulista, mineiro. E 0 compositor Galvao
também fez com bloco Samaritana, é um samba local, quase ndo tem
malemoléncia. (Funcionario Publico 1).

Observa-se na fala do Funcionério Pubico 1 e do Comerciante 1 que o Carnaval das

marchinhas favoreceu a criatividade entre os luizenses, o resgate da cultura popular, com a

16 Escritor, compositor luizense de marchinhas, fundador do bloco Balacobaco. A composigdo da letra da cangdo
de sua autoria que se destaca pela popularidade no carnaval de Séo Luiz do Paratinga é do bloco Juca Teles do
Sertdo das Cotias (Silva; Vieira, 2012, p. 259).
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valorizacdo de personagens importantes na historia do municipio e na integracdo no género
musical da marchinha.
Nesse contexto, o Historiador também se refere aos beneficios do Carnaval para a

identidade cultural de Sao Luiz do Paraitinga:

S&o Luiz é uma cidade que é diferenciada na questdo da identidade cultural.
S&o Luiz tem uma identidade muito ligada a cultura popular. Quando penso
em Sdo Luiz do Paraitinga, ja vem a questdo da cultura. E dentro da cultura
popular de S&o Luiz, que é uma cidade que tem um calendario anual, tem
destaque maior para a Festa do Divino e o Carnaval. O Carnaval de Séo Luiz
ele ficou conhecido, ndo é porque se organizou um grande evento, e sim
porque se criou uma manifestacdo com uma identidade prépria, com uma
trilha sonora propria, com uma forca muito grande de identidade.
(Historiador).

A participante Artesd 1, também reconhece os valores culturais do Carnaval para o

municipio:

E um Carnaval tipico da cidade, com suas musicas, bonecos. O povo gosta, eu
também gosto, apesar da minha idade, mas sempre gostei. (Artesa 1).

O relato da Artesd 1 destaca a importancia cultural do Carnaval de Séo Luiz do
Paraitinga. Mesmo ndo participando mais ativamente como folid, manteve interesse pelo
evento. Ela reconhece que o Carnaval local é altamente valorizado ndo apenas pelos moradores,
mas tambem por pessoas de fora, que reconhecem sua singularidade.

A Comerciante 2 destaca o sentimento de pertencimento que o Carnaval de Sao Luiz do
Paraitinga Ihe proporciona, expressando:

E visceral, ndio me vejo passando Carnaval que ndo seja 0 daqui. Quero
conhecer outros carnavais, em outras épocas que ndo seja na época do
Carnaval de S&o Luiz. Dificil me separar do Carnaval daqui por outro.
Pretendo participar do Carnaval até meus Gltimos dias. (Comerciante 2).

Percebe-se, em suas palavras, que o0 evento motiva sentimentos profundos de realizacéo.
A vinculagéo do Carnaval aos valores culturais locais desperta esse sentimento, enraizado em
sua formagcé&o e identidade cultural.

Segundo Guimarées e Barja (2016) o Carnaval de Sao Luiz do Paraitinga ressignifica a

cultura caipira, valorizando a cultura regional:

Paraitinga €, neste sentido, pioneira na apropriagdo de um formato de
Carnaval, ressignificando-o para delimitar fronteiras entre a cultura local e
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suas manifestacOes artisticas e aquela que aporta nas pequenas cidades do
Vale do Paraiba, pelas ondas do radio e televisdo. Melhor dizendo, o que se
observa ali se coloca para além da reproducdo de um género carnavalesco.
Este se reterritorializa, reafirmando elementos de uma cultura ameacada pelas
transformacdes de seu meio. (Guimardes; Barja, 2016, p. 140).

Nesse contexto que Guimardes e Barja (2016) destacam de valorizagdo da cultura

regional no Carnaval de S&o Luiz do Paratinga, 0 Comerciante 1 se refere:

E todo bloco que tem uma veia cultural forte é o bloco que permanece e que
ganha mais status. E como se vocé contasse a brincadeira por vérias vezes. E
isso fez com que o nosso Carnaval se destacasse no pais por sua originalidade.
(Comerciante 1).

Nos relatos do Comerciante 1 e da Comerciante 2, percebe-se um forte sentimento de
pertencimento ao Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga e a cultura que ele representa. Ambos
expressam a ideia de fazer parte de uma tradicdo profundamente enraizada na histéria cultural
de Sdo Luiz do Paraitinga, transmitida de geracdo em geracdo e compreendida em seus valores.

O Comerciante 1 destaca a originalidade do Carnaval, um elemento que confere ao
evento um carater unico e distinto. A Comerciante 2, por outro lado, reflete sobre as diferentes
formas de vivenciar o Carnaval, comparando as experiéncias dos luizenses com as dos visitantes

de outros municipios. Ela observa:

Quem vem de fora, demora para entender. As criancas da cidade ndo tém medo
dos bonecos, engquanto as criangas que vém de fora levam um tempo para se
adaptar. (Comerciante 2).

Ao longo das entrevistas, foi destacada a importancia do Carnaval de Sdo Luiz do
Paraitinga como uma fonte significativa de receita para 0 municipio e uma oportunidade de
renda, tanto formal quanto complementar, para muitos luizenses. Também € reconhecida a
importancia do patriménio material e imaterial da cidade para o turismo. Segundo Leite (2010),
entre os patrimonios historicos que compdem o "cartdo postal da cidade" e que atraem a atencao
de muitos visitantes, estdo o casardo sede da Prefeitura Municipal, o Mercado Municipal, a
Casa Dr. Oswaldo Cruz, a igreja Matriz, a igreja do Rosario e a Capela das Mercés. Esses
elementos ndo s6 enriquecem a experiéncia cultural do Carnaval, mas também contribuem para
0 desenvolvimento econdmico local.

No contexto do patrimdnio material e imaterial de Sdo Luiz do Paraitinga, destacam-se

festas como o Carnaval e a Festa do Divino, que refletem valores da cultura popular. Segundo
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Leite (2010, p. 19), a cidade foi reconhecida como Estancia Turistica em 5 de julho de 2002,
com a aprovagdo da Lei Estadual n° 11.197. Desde entdo, o municipio atrai muitos turistas,
tornando-se economicamente importante. Embora a agropecuaria tenha sido relevante no
passado, especialmente na década de 1930, hoje ela contribui principalmente para a subsisténcia
familiar. A atividade turistica, por outro lado, exerce um papel crucial na economia local. Como

mencionado pelo participante Funcionério Publico 1:

Hoje a economia € voltada para o turismo. Olha s6 o quanto o turismo
emprega! E sé olhar ao nosso redor: aqui tem uma costureira, aqui tem um
masico, ali tem um restaurante com o garcom. (Funcionario Publico 1).

O Historiador confirma essa impressao:

A gente ndo tem uma economia forte, ndo temos inddstria; a producéo agricola
estéa crescendo, mas ndo é a linha de frente da cidade. (Historiador).

O Funcionério Publico 1, por sua vez, observa a mudancga no foco econdmico de Sao
Luiz do Paraitinga, destacando como a atividade turistica, especialmente impulsionada pelo

Carnaval, tem se tornado central para o desenvolvimento econémico do municipio:

Nos ultimos anos pra cé, na década de 90 eu acho, comegou a pensar que a
saida econémica era o turismo e Sao Luiz tem o potencial turistico. Sdo Luiz
virou em 2002 estancia turistica, mas nao é da noite para o dia, acredito que
nos anos 90 o pensamento ja era esse. O Carnaval foi 0 ponto importante. Mas
ndo foi o Carnaval que transformou S&o Luiz numa estancia turistica, o
patrimdnio arquitetonico ¢ o “x” da questdo, onde tudo comega, eu acho.
(Funcionario Publico 1).

Da mesma forma, o Historiador destaca o papel do Carnaval em impulsionar o turismo

em S&ao Luiz do Paraitinga:

Séo Luiz é uma cidade com vocagdo turistica, com preservagdo do conjunto
arquiteténico e ecoturismo. O Carnaval é crucial para o turismo; é o carro-
chefe que projeta Sdo Luiz para fora. (Historiador).

O Comerciante 1 também destaca a importancia do Carnaval no estimulo a atividade

turistica no municipio:

O Carnaval se tornou um produto que faz parte da economia de Séo Luiz. A
importancia vai além da esfera cultural, tornando-se um produto turistico que
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atrai muitas pessoas. Ndo s6 no Carnaval, mas S&o Luiz ficou conhecida
através dele. [...] o Carnaval com os blocos e bandas passou a ser “exportado”
a ir para outras cidades. (Comerciante 1).

De acordo com as falas do Funcionario Publico 1, Comerciante 1 e do Historiador, o
Carnaval ndo s6 é uma manifestacdo da cultura popular, mas também exerce uma grande
importancia para o turismo em S&o Luiz do Paraitinga. O evento serve como uma porta de
entrada que atrai muitos visitantes, destacando o Carnaval diferenciado da cidade e
incentivando o comércio local e as atividades turisticas.

Além disso, a Funcionéaria Publica 2 exemplifica a importancia econdmica do Carnaval
para os moradores, evidenciando como o evento vai aléem da questdo cultural e contribui

significativamente para a geracdo de renda no municipio:

Eu gosto de Carnaval, além de ter a cultura, a nossa cidade é maravilhosa com
essa cultura, eu ganho dinheiro com o Carnaval. Eu fago estacionamento, eu
alugo a minha casa, eu recebo gente de todo lugar. Meus irméos alugam as
casas, minha mae aluga a casa. Que nunca acabe o Carnaval pelo amor de
Deus, eu gosto! (Funcionaria Publica 2).

No relato da Funcionéaria Publica 2, percebe-se sua satisfacdo com o Carnaval, que ela
descreve com entusiasmo. Ela reconhece a importancia cultural do evento e, também, destaca
seu impacto econémico, visto que proporciona uma fonte de renda extra para ela e sua familia,
algo que aguardam com expectativa a cada ano.

O Historiador também aborda essa importancia econémica, ressaltando como o
Carnaval contribui significativamente para 0 municipio e para os moradores de Séo Luiz do

Paraitinga:

Eu sou defensor da cultura, esse é o grande cerne. Mas economicamente o
Carnaval é muito importante para o luizense, inclusive para aquele que néo é
folido, que ndo gosta do Carnaval, porque ele gera emprego, movimenta o
comércio, as pessoas alugam casas por valores altos e que representa grande
importancia economicamente. O musico trabalha... e vai gastar no comércio
de S&o Luiz, vai fazer a economia girar. E uma festa importante para o PIB da
cidade, que ndo pode ser relegado. (Historiador).

A Artesa 2 também destaca o Carnaval como um evento que favorece principalmente o

comércio, embora ndo beneficie todos igualmente:
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Eu acho que o Carnaval é mais para o pessoal do comércio que fatura. Para
nos, as vezes ha servicos temporarios, mas eles pagam pouco. E muito
trabalho e pouco dinheiro. (Artesé 2).

Seu relato expressa insatisfacdo, refletida até em suas expressoes, revelando que ela ndo
valoriza o Carnaval da mesma forma que os outros participantes. Para ela, 0 evento € mais uma
oportunidade comercial do que uma celebracdo cultural, e a mao de obra ndo é adequadamente
compensada.

Por outro lado, a Estudante oferece uma perspectiva diferente sobre o Carnaval:

O Carnaval é muito importante em Sao Luiz. Com a influéncia do Carnaval e
da Festa do Divino, temos tantas referéncias na continuacéo das tradigdes que
isso facilita o destaque turistico. (Estudante).

Para ela, o Carnaval é um componente crucial para a continuidade das tradi¢fes e para
a promocado turistica da cidade.

Observa-se durante o relato da Estudante, sua expressao de alegria, de orgulho, em que
ela se refere a Sdo Luiz, ao Carnaval, a Festa do Divino com a expressao de apropriacdo “temos
tantas referéncias”, percebe se a sua consciéncia sobre a importancia das tradi¢fes culturais
presentes em S&o Luiz do Paraitinga beneficiando o turismo no municipio.

Alguns participantes, além de reconhecerem a importancia do Carnaval para a atividade
turistica em S&o Luiz do Paraitinga, expressaram insatisfagdes relacionadas a relevancia dessa
atividade. Eles observaram que, embora o Carnaval seja um destaque turistico, a cidade parece

ser esquecida pelos turistas durante o restante do ano. O Historiador relata:

Hoje em dia a gente tem que se inspirar mais no crescimento do turismo
durante o ano todo para que o turismo nado seja so voltado a festas pontuais e
gue ele possa girar tendo o ano todo fluxo de turistas. Em S&o Luiz sofre muito
com essa sazonalidade do turismo: muita gente em poucos momentos e pouca
gente durante o ano. E um caminho que precisa crescer. (Historiador).

No relato do Historiador, observa-se que hd uma sazonalidade turistica em S&o Luiz do
Paraitinga, o que deixaria evidente a necessidade de se criar estratégias visando um turismo
mais equilibrado ao longo do ano. Ele destaca que, embora o Carnaval atraia uma grande
quantidade de turistas durante seus cinco dias, o restante do ano vé a cidade com poucos
atrativos.

A participante Artesd 1 também observa a caréncia de atrativos ao longo do ano:
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Nos temos 0 nosso Carnaval e nossas festas. A Festa do Divino ja faz parte do
patrimonio cultural. E importante para n6s! Mas ainda falta muita coisa para
0 turismo em S&o Luiz. (Artesa 1).

Assim como o Historiador, a Artesa 1 reconhece o grande potencial turistico de Sao
Luiz do Paraitinga e sugere melhorias para a atividade turistica no municipio. Ela expde suas
ideias sobre como aproveitar melhor esse potencial e desenvolver um turismo mais sustentavel

e constante ao longo do ano.

As escolas, deveriam ja ir preparando os alunos para receber os turistas e levar
0 conhecimento a essas criangas. Ja esta na hora de preparar os alunos,
principalmente os que estdo nos ultimos anos, para que eles trabalnem na
cidade, recebam o0s nossos turistas. Contando a nossa historia, para eles
(alunos) é importante, e para o turista é importante! Os alunos iam conhecer a
cultura de S&o Luiz e passariam ao turista. (Artesa 1).

O Comerciante 1 também apresenta a sua insatisfacdo com o desenvolvimento do
turismo em S&o Luiz do Paraitinga ser direcionado em festas pontuais, como o Carnaval e
acredita que a formacéo do luizense € fundamental para incentivar o turismo e dar continuidade

nas tradicdes de S&o Luiz do Paraitinga:

S&o Luiz tem que se preparar melhor para auxiliar nisso, ser gestor aqui, pois
Sao Luiz tem capacidade, o maior patriménio € o povo, sdo as pessoas que
contam a sua histéria, com seus valores culturais, as festas do Carnaval, da
festa do Divino. Teria que ter um local apropriado para mostrar as festas, como
por exemplo um Império do Divino fixo, e as pessoas terem conhecimento da
nossa historia durante todo o ano e fora as belezas naturais que Sdo Luiz é
riquissima. [...] Esse trabalho tem que ser ndo s6 na esfera politica, mas
incentivar o comércio a trabalhar, incentivar as pessoas a ter seu ganho
préprio, para se manter na cidade. (Comerciante 1).

O Historiador, também ressalta a falta de conhecimento de alguns luizenses sobre 0s
valores culturais de S&o Luiz e a importancia de um trabalho de constru¢do do conhecimento

sobre os valores culturais luizenses para seus habitantes:

Nos luizenses, a gente cresce vendo o Carnaval, mas as vezes a gente ndo tem
muita essa no¢do: € mais um bloco passando. Mas quando a gente comeca a
ver as pesquisas que sdo feitas, os estudos que sdo feitos, entende-se o porqué
uma cidade em torno de dez mil habitantes é conhecida nacionalmente.
(Historiador)
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Nos relatos de Artesd 1, Comerciante 1 e Historiador, observa-se uma énfase na
importancia dos luizenses conhecerem sua histéria para compreender os valores culturais do
local, os quais se manifestam de forma significativa no Carnaval de Sao Luiz do Paraitinga.

Além disso, hd uma convergéncia nas falas da Comerciante 2 e do Comerciante 1, que
reconhecem o potencial turistico de S&o Luiz do Paraitinga. Ambos destacam a falta de
incentivo e a necessidade de dar continuidade as a¢fes que beneficiem o municipio no setor

turistico:

Falta incentivo para S&o Luiz ser mais conhecida. Eu acho que essa equacdo
vai por um bom tempo ser dificil de ser sanada. A gente ndo tem um plano de
incentivo para a manutencdo do turismo. A gente troca de gestdo e cada hora,
um gestor que entra pensa de um jeito. A gente esta no meio da rodovia que
liga Ubatuba, muitas vezes se ndo ha uma curiosidade do motorista em descer
aqui, vé de longe, passa e vai pra Ubatuba. Na padaria, eu vejo varias pessoas
gue chegam por acaso e vejo 0 encantamento que 0 acaso causou. Ah! Parei
por acaso... errei o caminho e parei aqui... Nao da nem pra mensurar quantas
vezes eu ouvi, pois, eu trabalho ha mais de onze anos com comércio. Acho
gue infelizmente, ainda vou ouvir por muito tempo isso. Sdo Luiz tem
potencial para ser melhor. Porém, ndo sei até quando vai continuar restrito ao
Carnaval, Festa do Divino que séo as festas de maior destaque do municipio.
(Comerciante 2).

Ainda estamos engatinhando nessa questao turistica. Hoje caiu uma barreira
na estrada Ubatuba, estando bloqueada. O comércio de Sdo Luiz vai sentir,
pois a gente ainda é refém da estrada. O turismo durante o ano sobrevive com
o movimento do litoral e a cidade € carente turisticamente, falta uma somatéria
de coisas. Cada um anda por si, um faz uma pousada, restaurante, mas nédo
tem um trabalho coletivo para trazer o turista durante o ano todo, foca mais no
Carnaval. (Comerciante 1).

Nos relatos da Comerciante 2 e a Comerciante 1, observa-se a dependéncia econdmica
do comércio local em relagdo ao fluxo de turistas que se destinam a Ubatuba. Eles destacam
que as mudancas de governo e a falta de continuidade nas administracbes municipais
frequentemente comprometem o desenvolvimento de acdes para promover o turismo. Também
mencionam a auséncia de uma colaboracdo efetiva entre os comerciantes locais e a
administracdo municipal para manter o incentivo ao turismo durante todo o ano.

A Comerciante 2 reconhece o impacto positivo do Carnaval, que atrai muitos turistas,

mas acredita que seria benéfico promover outras manifestacdes culturais ao longo do ano.

Deveria ter uma temporada de Carnaval, com blocos ap6s o dia de Reis e ir
até a terca feira de Carnaval. E brincar em cima disso, vender em cima disso,
diluindo o turismo e ndo sé no Carnaval. Mas as pessoas ndo se deram conta
disso, eu acho importante. Poderia ser melhor para as pessoas e 0 comércio,
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se tivesse uma temporada de Carnaval, no periodo de Carnaval
(janeiro/fevereiro), poderia ser melhor explorado. (Comerciante 2).

O Comerciante 1 também defende a ideia de que se realize eventos ligados ao Carnaval
em datas diferentes, o que permitiria maior participagdo dos moradores e atrair mais turistas

para conhecer os valores culturais do Carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga:

Ainda temos que melhorar com os blocos com mais estrutura, trabalhar o
turismo o ano inteiro, ndo s6 no Carnaval. Fazer o Festival de Marchinhas ndo
se tornar um grande Carnaval, fazer uns eventos diferenciados, como o bloco
Encuca a Cuca ja esta fazendo, tem o dia dele que sai bem antes do Carnaval.
Ter outros dias para outros blocos se apresentarem ao publico fora da
temporada de Carnaval e contar a sua histdria, pois na data do Carnaval no
Brasil todo tem Carnaval. E os agentes culturais que trabalham no Carnaval,
ndo tém tempo para virem aqui. Se tiver uma temporada de Carnaval, fora da
data do Carnaval, outros agentes culturais podem vir conhecer o Carnaval
daqui. Eu acho que esse é o caminho... a gente consegue melhorar mais
turisticamente. (Comerciante 1).

Ja a Artesd 2, além de insatisfacdo com as politicas de turismo em S&o Luiz do

Paraitinga, expressa descren¢a numa mudanca do atual quadro:

E uma cidade turistica, s6 que esta deixando a desejar muita coisa. Os bares,
0s restaurantes quem compra mais € o turista, € muito caro. Eu acho que
deveria ter mais coisas pra n6s aqui em Sao Luiz. Se é uma cidade turistica,
deveria ter mais atrativos o ano todo, mas ndo tem, é sempre aquelas mesmas
coisas. (Artesa 2).

Observa-se na expressao da Artesd 2 um certo pessimismo, refletindo um cansaco em
relacdo a "mesma cena de novela”, em que o turismo esta predominantemente focado no
Carnaval. Além de reiterar que o Carnaval ndo integra o luizense de maneira geral, ela também
acrescenta que ha uma elevacdo do custo de vida durante o evento, quando o preco de alguns
produtos basicos se tornaria inacessivel para os moradores locais. Esse descontentamento
evidencia a necessidade de uma abordagem mais inclusiva e diversificada para o turismo, que
va além do Carnaval e beneficie a comunidade de forma mais equitativa.

A Funcionaria Publica 2 enfatiza que a atividade turistica de Sdo Luiz do Paraitinga
pode ser aprimorada com o trabalho conjunto entre a administragcdo municipal e a comunidade
local. Ela acredita que a colaboracdo efetiva entre esses grupos € essencial para o

desenvolvimento de um turismo mais sustentavel e benéfico para todos.
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Ja esteve devagar, mas acho que vai melhorar. Eu acho que deveria ter uma
comissdo, pegar as pessoas do bairro e ver com elas o que seria melhor pra
melhorar o turismo em Sdo Luiz o ano todo. Pois cada um conhece o seu
problema [...] eu acho que o Carnaval, Festa do Divino, Rodeio, tudo... se
tiver uma organizacdo sai, chama os turistas. Mas a Unica festa que vem
bastante turistas € o Carnaval. (Funcionaria Publica 2).

A Funcionaria Publica 2 demonstra empolgacdo em melhorar a atividade turistica de
Sdo Luiz do Paraitinga, com a esperanca de que o0 municipio seja destacado ndo apenas pelo
Carnaval, mas também por outras festas. Ela e sua familia obtém uma importante fonte de renda
com o Carnaval conforme ja relatado em outros momentos, e acredita que aumentar as
oportunidades de eventos com maior movimento de turistas ao longo do ano poderia beneficiar
a economia local.

A Funcionaria Publica 2 também destaca a importancia de uma administragdo municipal
que atue de maneira democratica, ouvindo a populacdo para buscar melhorias na atividade
turistica. Ela expressa orgulho ao recordar um momento em que o Carnaval de S&o Luiz foi

destacado em rede nacional pela emissora de televisiva Globo, mencionando com alegria:

Teve um Carnaval nosso que apareceu na rede Globo, o Wiliam Bonner
falando de S&o Luiz, eu adorei! (Funcionéria Publica 2).

Essa exposi¢do na midia trouxe para a Funcionaria Publica 2 um sentimento de maior
identificacdo e satisfagdo como luizense, evidenciado em sua expressao de alegria ao relatar o
evento: “Carnaval nosso.” Ela ressalta a importancia dos meios de comunicagao na promog¢ao
do Carnaval de S&o Luiz, destacando como essa visibilidade beneficia turisticamente a cidade,
0 que, por consequéncia, da a ela a oportunidade de melhorar sua renda familiar.

Apesar do foco principal desta pesquisa ndo ser a atividade turistica no municipio de
Sdo Luiz do Paratinga, os relatos dos participantes destacam uma insatisfacdo generalizada com
as politicas publicas destinadas a fomentar o turismo, ndo apenas durante o Carnaval, mas
também em outras festividades ao longo do ano. Nesse contexto, realizou-se uma pesquisa no
Portal da Camara Municipal (https://www.camarasaoluizdoparaitinga.sp.gov.br/) abrangendo o
periodo de 01 de janeiro de 2015 a 01 de janeiro de 2025, visando verificar os projetos de lei
aprovados relacionados ao turismo e a cultura no municipio. A analise da legislacdo municipal
utilizando a palavra-chave “turismo” revelou a existéncia de leis direcionadas a festa do
Carnaval. Um exemplo é a Lei n° 1954/2019, que estabelece o sistema de estacionamento

remunerado de veiculos em vias e logradouros pablicos de entrada de veiculos e alternativas de
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turismo nos dias de Carnaval, vigente desde 2005 e com valores de taxas atualizados ao longo
do periodo de pesquisa (Municipio Da Estancia Turistica De S&o Luiz Do Paraitinga, 2019). A
pesquisa também identificou a criagdo do FUMTUR em parceria com 0 COMTUR, por meio
da Lei n° 1936/2018, com o objetivo de coordenar e administrar recursos para favorecer a
atividade turistica no municipio (Municipio Da Estancia Turistica De Sao Luiz Do Paraitinga,
2018). Outro projeto de lei localizado nessa pesquisa foi a Lei de Preservagdo Cultural e
Ambiental n° 1859/2017, que institui a Taxa de Preservacdo Ambiental e de Conservacao do
Patriménio Historico e Cultural, com o objetivo de preservar e conservar o patriménio cultural
e ambiental do municipio (Municipio Da Estancia Turistica De Sdo Luiz Do Paraitinga, 2017).
Além das leis mencionadas anteriormente, outra legislacdo municipal criada e em vigor se
relaciona com a Festa do Divino, especificamente 0 AFOGADO. A Lei n° 2223/2022 declara
esse prato tipico da festa e seu modo de preparo como Patriménio Cultural de Natureza
Imaterial, valorizando esse simbolo na festividade do municipio (Municipio Da Estancia
Turistica De Sdo Luiz Do Paraitinga, 2022). Outros eventos como Serestas, Contacdo de
Histdrias, Gastronomia também foram objeto de projetos de lei, sendo incluidos no calendario
turistico oficial do municipio. Além disso, observa-se o tombamento de Capelas em areas rurais,
0 que pode favorecer o turismo rural.

Ao direcionar a pesquisa para 0 Portal da Prefeitura
(https://www.saoluizdoparaitinga.sp.gov.br/) na secdo de Turismo e Cultura, € possivel
observar que o calendario anual festivo é divulgado, juntamente com informacgdes sobre 0s
atrativos do centro histérico e de natureza, com destaque para o Parque Estadual da Serra do
Mar/Nucleo Santa Virginia, que oferece atividades de monitoria de trilhas e o turismo de
aventura praticado junto a uma empresa particular de rafting. Além disso, o portal apresenta o0s
atrativos turisticos rurais em alguns bairros, incluindo cavalgadas, visita as fazendas e
alambique. Em relagdo ao cronograma das festividades, o Portal da Prefeitura apresenta os
enderecos das redes sociais com a programacdo completa das festas que estdo ocorrendo no
momento. A partir do filtro dessas pesquisas pode-se observar que tanto o Portal da Camara
Municipal quanto o Portal da Prefeitura confirmam o que as narrativas de luizenses destacam,
que o Carnaval e a Festa do Divino sdo as festas que ganham um maior foco nas politicas

publicas do municipio, podendo ser um fator que interfira nessa sazonalidade do turismo.
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4.3 O TURISMO NO CARNAVAL PARA O LUIZENSE

Nesse topico é analisado a evolucdo do turismo em S&o Luiz do Paraitinga desde a
década de 1980 ate o ano de 2024, considerando diversos aspectos: a infraestrutura do
municipio, a participacdo dos turistas, e o envolvimento da populacéo local durante o Carnaval.
Este envolvimento é considerado tanto do ponto de vista econdmico quanto em termos de
engajamento cultural e social.

Além disso, a pesquisa aborda a perspectiva dos habitantes de Sdo Luiz do Paraitinga
sobre a atividade turistica no municipio. Isso inclui uma avaliacdo critica sobre como o
Carnaval tem moldado a narrativa de luizenses em relagdo ao turismo e quais S0 suas
expectativas e propostas para aprimorar o desenvolvimento turistico, tanto durante o Carnaval
quanto em outras epocas do ano.

Nos ultimos vinte anos, a cidade de Sdo Luiz do Paraitinga tem recebido um ndmero
cada vez maior de visitantes durante o Carnaval. A multiddo de turistas espalhada pelas ruas do
Centro Histdrico destoa da atmosfera intimista das décadas de 80 e 90, quando, segundo Silva
e Vieira (2016), havia um protagonismo das familias luizenses. A Comerciante 2, a Artesd 1 e

a participante Artesa 2 relatam algumas vivéncias desse periodo:

Na pré-adolescéncia, lembro que a gente saia com 0s amigos, 0s pais ja
deixavam a gente ir aos blocos. Os primeiros blocos foram o Encuca a Cuca e
0 Juca Teles. A gente fazia fantasia para o Encuca a Cuca, ainda nao tinha
fantasia para o Juca Teles, que era uma temaética de roupa mais leve para
molhar, que o pessoal jogava agua. N&o tinha a preocupagdo com protetor
solar, a roupa era mais para molhar. A noite, pra pular no Cuca, tinha que fazer
uma fantasia, uma capa, uma roupa preta, comprar o cracha e participar do
bloco. (Comerciante 2).

Antigamente o Carnaval era para a gente. A gente participava, era outro
Carnaval, era bem diferente, as mées entravam com crianga, participavam, era
gostoso. (Artesa 2).

Quando era um Carnaval, mais antigo, mais familia, eu participava. S6 que foi
crescendo, as coisas mudaram. (Artesa 1).

A Comerciante 2 também destaca as boas lembrangas do Carnaval de Sdo Luiz na
década de 1990:

Na adolescéncia, meus pais ficaram socio de uma padaria, eu trabalhava na
padaria e ainda ajeitava o horario para eu conseguir pular o Carnaval durante
o dia, durante a noite. Ainda ndo tinha esse formato que é hoje, era bem menos
gente. Dai dava pra sair num bloco, corria e voltava para trabalhar, voltava de
fantasia pra trabalhar as vezes. (Comerciante 2).
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Referindo-se a0 mesmo periodo, o participante Comerciante 1 também relata que se
percebia uma maior participacdo da populacéo local no bloco do Caipira:

O pessoal do bairro comegou a participar do bloco que saia da Varzea dos
Passarinhos, trazendo broto de abdbora, broto de chuchu, broto de bambu, de
hortaligas... e apareceu um casal, vestido de noivos que iria se casar no bloco,
virou uma coisa junina. (Comerciante 1).

Esses momentos relatados pelos participantes reafirmam o que Canclini (1982, p. 54)
apresenta na sua pesquisa de campo em povoados do México nos anos de 1977 a 1980: “[...] a
festa sintetiza a totalidade da vida de cada comunidade, a sua organizagdo econdmica e suas
estruturas culturais [...].”

Referindo-se as décadas de 1980 e 1990, a Comerciante e 0 Comerciante 1 relatam que
os folibes se concentravam em bairros como o Benfica, o Alto do Cruzeiro e a Varzea dos
Passarinhos, para depois avancar as ruas do Centro Historico. Observa-se que durante os
depoimentos os entrevistados evocam a memoria afetiva, revivendo com prazer os momentos
em que preparavam as fantasias, as brincadeiras que surgiam durante o trajeto dos blocos, cuja
mobilidade ainda n&o era restrita pelas grandes aglomeragoes.

Fica evidente nos relatos a ideia de apropriagdo do espaco, as praticas e 0S USOS
cotidianos dos individuos atribuindo significados as ruas, pracas e casario da cidade de Sao
Luiz do Paraitinga. Certeau (1998) define o espaco como uma entidade abstrata e impessoal,
enquanto “lugar” € o espago a que se atribuiu valores culturais. A caminhada pelas ruas de uma
cidade pode sugerir novas formas de viver e experimentar o espaco, destoando mesmo dos
propdsitos especificos para que foram planejadas. Essas praticas cotidianas, Certeau (1998) da
0 nome de “"taticas", constroem narrativas e atribuem significacdo aos lugares a partir da
experiéncia dos individuos. Segundo Certeau (1998), o uso cotidiano do espago por parte das
pessoas pode, inclusive, opor resisténcia aos sistemas de regulacéo e controle exercidos pelo

poder nos espacos publicos e privados. Do qual Certeau (1998), destaca:

Esses praticantes da cidade, que conhecemos, vivem abaixo do limiar ao qual
seus proprios mapas administrativos os detém. Eles sdo caminhantes, cuja
cidade é feita para andar. Eles compdem um romance pormenorizado sobre
sua cidade, uma escrita pejada de historias, e evocam dela outro espago: o
espaco do jogo, do gozo e do ‘furtivo’ do texto. Sdo, de fato, os invisiveis aos
planejadores. Pois mesmo que se tente acorrentar Seus passos nNo espago
geomeétrico, o andar é, no entanto, uma préatica fugidia. Ele inventa maneiras
de transcender as vias programadas e 0s ordenamentos das instituicées. Nesses
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gestos simples, residem as mil maneiras de resistir e de subverter. (Certeau,
1998, p. 189).

O Historiador destaca a necessidade de o visitante entender a combinagdo entre masica,
cendrio e imaginario popular para que se valorize a singularidade da cultura de Séo Luiz do

Paraitinga.

Tem pessoas que vem para Sao Luiz para escutar as musicas que falam das
lendas locais, personagens de dnibus, personagens do Juca Teles. Vem atrés
de um microcosmos: tem uma fantasia diferente (muito bonita, colorida), tem
0 cendrio da cidade. Quando a gente fala do Carnaval de S&o Luiz, a gente
esta mostrando o0 melhor que S&o Luiz tem: tem tudo ali dentro: os blocos, as
bandas, o cenario, uma musica diferenciada. E uma forga cultural muito
grande o Carnaval de Sao Luiz! (Historiador).

O participante Funcionario Publico 1 destaca que a presenca de turistas no Carnaval de
Sdo Luiz do Paraitinga valorizava o evento, mas sugere que a massificacdo do evento pode
gerar alienacdo em relacdo a identidade do Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga. Fica evidente
em sua fala que ha duas fases distintas do Carnaval. A primeira corresponde aos anos iniciais,
quando um grupo seleto de turistas se engajava aos blocos conhecendo a cultura luizense e 0s
modos de expressdo do Carnaval da cidade. A segunda corresponde as Ultimas décadas, em que
a expressédo carnavalesca do luizense teria sido eclipsada por uma multiddo de turistas, em sua
maioria mais afeitos aos ditames da cultura de massa que ao imaginario caipira proposto pelos

blocos locais.

Foi ficando bem divertido quando a gente via que ia crescendo. VVocé esta ali
tocando, num ano tem 10 pessoas, no outro 40, no outro 120... Nos fomos
vitimas da nossa prépria vaidade! A gente mesmo faz propaganda do nosso
carnaval, mas vocé sabe para quem vocé esta falando, é o turista que respeita
a cidade, ele é até colaborativo. Tem vérias pessoas que vém para o Carnaval
de Sdo Luiz e ajudam a organizar, colaboradores, amigos do bloco. Esse
entende, é esse que a gente quer. (Funcionario Pablico 1).

O Comerciante 1 notou que, em geral, o turista das cidades vizinhas assimila mais

facilmente o espirito do Carnaval Luizense:

Teve uma época em que 0 povo que vinha era do Vale do Paraiba, esse povo
tinha conhecimento da nossa raiz. Ja vinham fantasiados de chitdo, que é a
base do nosso Carnaval: calga de chitdo, vestido, tiaras, chapéu. (Comerciante
1).
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Nos relatos acima, percebe-se a importancia de atrair ao municipio o turista que valoriza
a cultura, reconhece a importancia do patriménio histérico e, em muitos casos, se solidariza
com a propria organizagdo do Carnaval luizense, conjunto de caracteristicas que remete ao
conceito de turismo sustentavel. Leite (2010, p. 30) destaca que a atividade turistica sustentavel
deve incorporar valores que evitem prejuizos e crescimento desordenado, preservando tanto a
qualidade do meio ambiente quanto a qualidade de vida das pessoas.

De acordo com Leite (2010, p. 21): “O fendmeno turistico ¢ antigo em Sao Luiz do
Paraitinga e, em suas origens, esta ligado a atrativos naturais, como rios e cachoeiras, a
tranquilidade rural e a festas religiosas”. O crescimento do Carnaval em Sao Luiz do Paraitinga,
especialmente apds a cidade ser declarada Estancia Turistica em 2002, fomentou um aumento
significativo no turismo durante o periodo carnavalesco. Esse aumento anual da afluéncia de
visitantes superou a capacidade de acolhimento da cidade, gerando uma série de impactos. A
aglomeracédo crescente alterou o modelo original do Carnaval, transformando a dinamica de
participagdo tanto dos turistas quanto dos moradores locais. Esta mudanga é evidenciada nos
relatos do Funcionario Publico 1 e do Historiador, que destacam as transformacdes observadas

ao longo dos anos.

Mas tem a cultura de massa, € indomavel, como o joio e o trigo, o trigo e 0
joio. No fim, o trigo vai ficando maior. A questdo do turista que vem para o
Carnaval é sempre um problema a ser resolvido. Dai vem o pessoal da
violéncia, vem o0 pessoal da droga, vem aquele que nem sabe o que esta
acontecendo, vem porque é muvuca. (Funcionério Publico 1).

O Carnaval cresceu muito, as vezes falta a estrutura da cidade: opcao para
comer, falta agua, a sujeira feita na cidade. E quando cresce muito, muitas
pessoas vém ndo sO pela cultura diferenciada do Carnaval, mas por ser
massificado. (Historiador).

Para o Funcionério Publico 1 e o Historiador, o turismo massivo em uma cidade pequena
como S&o Luiz do Paraitinga exigiria uma infraestrutura que a cidade tinha dificuldade em
oferecer. No comeco deste século, ndo havia um planejamento adequado para o turismo, o que
resultou em desafios significativos para a gestdo do evento.

Alem dos esforcos em oferecer uma estrutura adequada & nova demanda de turistas,
havia também a preocupac¢do com a descaracterizacdo da expressdo carnavalesca. Enquanto o0s
turistas das décadas de 1980 e 1990 eram atraidos pelos blocos e marchinhas tradicionais de
Sdo Luiz do Paratinga, no inicio do século XXI 0s novos visitantes demonstravam mais
afinidade com Carnaval massificado, forcando caminho por géneros musicais e dancas que

destoavam do Carnaval Luizense. Leite (2014, p. 23;25) aborda a importancia de a atividade do
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turismo estar relacionada ao desenvolvimento sustentavel, as politicas publicas desenvolvendo
ideias e agOes a longo prazo, visando a um crescimento econdmico que ndo oferega risco aos
patrimonios cultural, historico e natural.

O Comerciante 1 também destaca o poder da midia na divulgacdo do Carnaval de Séo

Luiz ultrapassando fronteiras nacionais e a massificacdo do Carnaval luizense:

Em 2003 teve a noticia no New York Times, e a gestdo municipal investiu no
Carnaval com um caminhdo mais profissional, tipo trio elétrico. Quando
passou a noticia no New York Times, ndo havia Carnaval em Sao Paulo e em
varios outros municipios. Mas dai vinham grupos de universitarios, que
faziam trote em S&o Luiz do Paraitinga, pessoas saindo nuas para a rua. Eles
ndo tinham nogdo nenhuma do que estava acontecendo em S&o Luiz, saiam
com uma buzina fazendo barulho na cidade, desvalorizando completamente a
nossa histdria, chegando a intimidar gente da nossa cidade. Um publico
achando que o dinheiro era a forca do comando: nds estamos pagando, nds
temos o direito! Tendo essa coisa errada da cidade de exploracdo comercial.
(Comerciante 1).

E a participante Artesa 1 relata esse momento desconfortavel que a populacéao luizense

presenciou com esse turismo massivo no Carnaval:

Teve um tempo que ficou muito pesado! Faltava respeito, muita gente ndo
respeitava nada. (Artesa 1).

O Funcionario Publico 1 também relata esse desconforto ao se referir aos turistas que

passaram a participar do Carnaval, alguns alugavam casas desrespeitando os moradores locais:

Uma vez eu estava no 6nibus e tinha um pessoal vindo para c4, falando entre
eles: Aqui tudo pode! Vizinhos com desrespeito, obscenidades. (Funcionario
Publico 1).

Relatos do Comerciante 1 e da participante Artesa 1 sugerem que a expansdo do turismo
de massa se interpds entre 0 morador de Séo Luiz do Paraitinga e as narrativas e simbolos
atribuidas ao lugar. Diluida na multiddo, a populacdo luizense ndo reconhece a propria cidade.
Santos (1996) apresenta a ideia de que 0 espaco, enquanto instancia da sociedade, é uma
instancia de alienacdo, ndo se guiando pelas necessidades coletivas, mas em funcéo do interesse
de grupos especificos. Apropriado de maneira desigual, o espaco alienado converte-se na

expressao material das relacGes de poder e dominacéo:
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Isso que estamos vivendo no presente momento historico, em virtude desse

distanciamento e dessa esquizofrenia no processo criador dos eventos, é o que
se poderia chamar de alienacdo regional ou alienacdo local [...] os grandes
decididores, 0s governos, as empresas multinacionais, as organizagdes
internacionais, as grandes agéncias de noticias, os chefes religiosos... A
escolha do homem comum, em muitas das a¢cdes que empreende, é limitada.
Frequentemente, o ator é apenas o veiculo da acdo, e ndo o seu verdadeiro
motor. (Santos, 1996, p. 51).

Quando se trata da participacdo dos luizenses no Carnaval nas ultimas décadas, as
expressdes dos entrevistados tornam-se mais enfaticas, especialmente ao abordar a
descaracterizacdo do evento em Sdo Luiz do Paraitinga no contexto do turismo de massa.
Embora reconhecam a importancia de um Carnaval massivo para a geracdo de renda, 0s
entrevistados manifestam desconforto em relagdo ao impacto das megaestruturas de
entretenimento, que, segundo eles, podem comprometer a participacdo da populagéo local em
sua propria festa. Segundo Canclini (1983, p. 125), fendmeno analogo, teria acontecido na ilha

Janitzio, no estado de Michoacéan, do qual Canclini (1983) se refere:

Janitzio é um exemplo extremado desta tendéncia do capitalismo em
secularizar os acontecimentos tradicionais, mas resgatando 0s seus signos
se adequados para a ampliacdo dos lucros. [...] Os ingredientes da festa
tradicional (as dangas e a ornamentacdo do povoado) passam a ser uma
parte complementar ou decorativa, da festa atual. Tanto nas antigas festas
indigenas como nas da colbnia a celebracdo ritual, o acontecimento cultural
ou religioso era acompanhado por atividades comerciais, mas que estavam
integradas a vida e as necessidades da regido. (Canclini, 1983, p. 124).

A parte a discussio sobre o formato do evento e suas implicagdes para a cultura luizense,
uma parcela do comércio de S&o Luiz do Paraitinga tem buscado amadurecer sua relacdo com
o Carnaval. Segundo a Comerciante 2, ha uma tentativa de aumentar os ganhos durante 0 més
de fevereiro de forma mais consistente e duradoura, tomando o cuidado, inclusive, de se evitar

um vinculo de dependéncia com o evento:

Falando da questdo econdmica, acredito que a gente que tem o comércio se
organiza melhor. Tem sempre o risco de haver enchente e ser cancelado o
Carnaval. Eu me organizo de acordo com o Carnaval que vai ter. Diferente
daquele que abre o barzinho sé para esse momento. (Comerciante 2).

Leite (2014, p. 31) enfatiza a importancia de se planejar um turismo de modo
sustentavel, aborda que foi a partir de 1984 que a Organizacdo das Nac¢Bes Unidas (ONU)

passou a se preocupar com o turismo sustentavel, criando uma Comissdo Mundial sobre Meio
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Ambiente e Desenvolvimento, entre os objetivos destaca-se: “Elevar os niveis de compreensao
e engajamento de individuos, organiza¢@es voluntarias, empresas, institutos e governos, com
relagdo aos problemas ambientais e de desenvolvimento™.

Observa-se nesses relatos que os participantes sdo favoraveis a elaboracdo de um plano
de acdo abrangente, que contemple os dmbitos econdmico, ambiental e cultural. Esse plano
deve atuar tanto em nivel individual quanto coletivo, conscientizando ndo apenas a populacao
em geral, mas também grupos que, direta ou indiretamente, se beneficiam da atividade turistica
em Sdo Luiz do Paraitinga. O objetivo € alinhar o turismo com praticas sustentaveis. Conforme
Leite (2014):

[...] o desenvolvimento sustentavel busca harmonizar o aspecto econémico,
em gque o financeiro ndo seja 0 mais importante. [...] a participacdo dos atores
envolvidos em uma acéo é de fundamental importancia. A abertura para o
didlogo para que se possa alcangar um consenso que ird beneficiar todas as
dimensGes e a identificacdo dos atores e a promogao do didlogo vem a ser uma
das bases desse conceito. (Leite, 2014, p. 24-25).

Como ja abordado no tépico anterior, sdo poucos os projetos de lei criados favorecendo
o turismo em S&do Luiz. Buscar acdes que envolvam a populacdo de Sao Luiz do Paraitinga na
discussdo de maneiras para promover um turismo sustentavel ndo apenas durante o Carnaval,
mas também em outras atividades ao longo do ano, é uma iniciativa crucial como destaca Leite
(2014), cada individuo tem sua responsabilidade no processo de construgdo do
desenvolvimento sustentavel. Nesse contexto, embora o aspecto econdémico seja importante
para impulsionar a economia do municipio, focar exclusivamente nele pode ndo favorecer a
construcdo de um turismo sustentavel. Conforme relatam alguns participantes, o Carnaval de
Sdo Luiz do Paraitinga ja presenciou, em alguns anos, um turismo que se mostrou contraditério
aos objetivos propostos para a sustentabilidade.

Através das andlises das narrativas percebe-se que durante o Carnaval, a atmosfera de
Séo Luiz do Paraitinga é transformada, assemelhando-se & de uma metrépole, com um grande
fluxo de turistas que se tornam os "habitantes™ temporarios da cidade. Esses visitantes circulam
pelas ruas, supermercados, padarias e restaurantes, gerando filas significativamente mais longas
do que o habitual. De acordo com Certeau (1998, p.174), a cidade se torna um palco de
constantes transformacdes e adaptacgdes, refletindo o dinamismo da modernidade. Assim é Sao

Luiz durante esses dias, conforme relata a Artesa 2:
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Muda bastante a rotina, a gente vai no comércio para comprar as coisas, fica
lotado, aqueles turistas comprando cerveja e outras coisas. NOs daqui quando
ndo tem Carnaval é outra vida, ndo é como esta agora. Mas eu acho que o
Carnaval € mais para o pessoal de fora, nds que somos daqui a gente fica mais
dentro de casa, a gente vé o Carnaval. Mas é bom, mas antigamente era
melhor, era sé pessoal daqui. (Artesa 2).

A Figura 22 ilustra essa alteracéo do espaco e da rotina durante o Carnaval que a Artesa
2 destaca. Algumas pessoas adaptam suas casas ou pontos comerciais em bares, buscando obter

renda com o turismo gerado pelo evento.

Figura 22 — Cafeteria adaptada em bar

Fonte: Arquivo da autora (fev. 2024).

O Comerciante 1 também destaca seu sentimento durante o Carnaval de 2009:

Houve uma superlotagdo da cidade, nés ficamos como lagartixa grudado na
parede no Carnaval. Ganhamos muito dinheiro, vendemos muito nesse
Carnaval de 2009, mas foi um horror! Assustou o povo da cidade, foi um
Carnaval que viu de tudo sem pudor, sem respeito com as pessoas. O povo da
cidade ndo saia com medo, e o0 povo da zona rural nem vinha mais. Ou olhava
e ia embora. (Comerciante 1).
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Percebe-se no relato da Artesad 2, que S&o Luiz do Paratinga durante o Carnaval torna-
se irreconhecivel para ela, bem diferente da cidade que ela reside no decorrer do ano. O
Comerciante 1, chega a se lembrar até o ano que o Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga parecia
ter se perdido: a perda dos valores culturais, a perda dos moradores e turistas que se
identificavam com o Carnaval de blocos e marchinhas, que se misturavam com uma maioria
que ndo entendia de nada.

Segundo Canclini (1982, p. 125), a exploracdo turistica do Dia dos Mortos em Janitzio
carreou consigo uma invasao de cor, luz e som, o impacto da pratica mercantil atuando como
um agente de descaracterizagdo das festas religiosas de integracdo dos povoados. Em Sdo Luiz
do Paraitinga, apesar do crescimento do turismo durante o Carnaval de blocos e marchinhas, os
valores culturais associados ao evento nao sao substituidos por outros estilos de Carnaval.
Contudo, os relatos do Comerciante 1 e da Artesd 2 revelam um sentimento de ruptura
identitaria ao se referirem ao Carnaval de 2009, indicando uma falta de integracéo dos luizenses
com o modelo de Carnaval massificado que emergiu.

A fala da participante Funcionaria Publica 2 destoa da visdo apresentada pela Artesa 2

e pelo Comerciante 1:

Eu ndo tive problema com nenhum turista, eu alugo a minha casa, alugo o
campo para camping, nao tivemos problemas nenhum. Pelo contrario viramos
uma familia, todos que alugaram ano passado ja reservaram para 0 proximo
Carnaval. (Funcionéaria Publica 2).

A fala da Funcionéaria Publica 2 alinha-se com o que Canclini (1982, p. 124) destaca
sobre as festas tradicionais de Janitzio, onde a religido cristd adapta suas procissdes ao interior
dos templos, cedendo o espago das ruas para comerciantes externos. Esse movimento de
adaptacdo é vivenciado pela Funcionéria Publica 2 e sua familia durante o Carnaval, quando
saem de suas casas, alugam-nas, e adaptam os terrenos para estacionamento e camping,
integrando visitantes de fora. No relato da Funcionéria Publica 2, observa-se uma expressao de
satisfacdo ao receber turistas, j& que o turismo no Carnaval proporciona renda para ela e sua
familia. Para a Funcionaria Publica 2, o Carnaval é uma oportunidade de trabalho e de
integracdo com outras pessoas.

A Comerciante 2 relembra diferentes momentos e perfis de turistas durante o Carnaval
de S&o Luiz do Paraitinga até o ano de 2010, quando o municipio foi vitima da maior enchente

de sua histéria, resultando no cancelamento do evento:
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A gente ja teve uma época que o Carnaval estava bem restrito aos luizenses,
familias de luizenses. Depois, passou a ter mais visibilidade, e pessoas vinham
para c4, pois falavam que era legal. Vinham sem saber o que ia acontecer por
aqui. E a gente foi nesse boom até acontecer a grande enchente. (Comerciante
2).

Conforme relata a Comerciante 2, em 2010, S&o Luiz do Paraitinga enfrentou um dos
momentos mais desafiadores de sua historia, quando uma enchente atipica assolou 0 municipio.
Segundo informacdes da Folha de Séo Paulo (2023), o rio Paraitinga registrou uma elevacéo de
doze metros, praticamente engolindo a parte mais baixa do centro histérico e as margens da
cidade.

Os danos foram devastadores: casas desmoronaram e outras, embora tenham resistido,
ndo escaparam das perdas materiais e afetivas. O patriménio historico, composto por casarfes
e igrejas do século XIX, também foi severamente afetado, resultando em uma perda irreparavel
de parte da histdria da cidade. Este evento histérico deixou marcas profundas na comunidade
de Séo Luiz do Paraitinga, alterando ndo apenas a paisagem fisica, mas também a vida e as
tradigdes locais.

Em meio a uma verdadeira calamidade puablica, a festa carnavalesca foi suspensa,
deixando a cidade em estado de desolacdo. Com muitos luizenses afetados pela tragédia, a

comunidade enfrentava meses de ardua reconstrucdo, tanto material quanto psicolégica.
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Figura 23 — Escombros da Igreja Matriz de S&o Luiz do Paraitinga - Objetos encontrados na Igreja
Matriz

Fonte: Santos (2010).

A participante Comerciante 2 que vivenciou essa fase de reconstrucao:

Na enchente, estivamos comecando a nos reorganizar. Nesse processo,
ficamos de janeiro de 2010 a fevereiro de 2011 para reabrir a padaria, o que
ocorreu durante o Carnaval. Como o centro foi afetado pelo desastre da
enchente, o Carnaval foi realizado no Benfica. Assim, iniciamos outro ciclo:
quem estava aqui buscava um pouco de diversdo. Foi um Carnaval
maravilhoso, considerando as circunstancias. Passamos por um momento
muito tenso na época da enchente de 2010, mas ainda houve espaco para
realizar o Carnaval, que é um catalisador de varios sentimentos. As pessoas
esperam por esse momento de extravasamento, é algo que fica latente.
(Comerciante 2).

Para Canclini (1983, p. 54), "o que motiva a festa estd vinculado a vida comum do
povo”. O relato da Comerciante faz sentido a essa afirmagédo, pois o Carnaval de Sdo Luiz
representa os valores culturais dos luizenses. Mesmo em meio a reconstrucdo da cidade apds a
enchente, o evento encoraja e une o luizense, organizando o Carnaval. Isso remete aos primeiros
anos da festa, quando havia menos turistas e maior participacdo dos moradores locais. Os
luizenses se adaptaram ao novo trajeto do cortejo dos blocos, em um bairro mais afastado do

centro historico. Assim, o Carnaval foi realizado sem 0s inconvenientes dos anos anteriores a
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enchente, mas com muita diversdo e alegria, como fica evidente na forma de expressdo da
Comerciante 2.

Contrastando com o relato da Comerciante 2, no mesmo ano, o Funcionério Publico 1
registrou uma conversa que teve apds o cancelamento do Carnaval com um luizense que via 0
evento oficial, organizado pelo poder publico, como uma oportunidade significativa de geragdo

de renda, mesmo diante de um cenério de reconstrucdo da cidade.

Eu vi aqui certa vez, meu vizinho que ficou muito chateado por nédo ter
Carnaval, porgue ele abria estacionamento s6 no Carnaval. E ali ele saia do
Carnaval com um dinheiro extra. Eu falei para ele:

_Nao esta dando mais para ter Carnaval, esta insustentavel!

Ele falou:

_S40 s0 4 dias.

Ele precisa do dinheiro, ele suporta os estlpidos mexerem com as nossas
filhas, desrespeitarem. Aqui na rua todo mundo alugava casa, o pessoal vinha
sem entender nada. (Funcionario Publico 1).

O Comerciante 1 se posiciona de forma contraria ao modo como alguns luizenses se

envolvem com o turismo durante o Carnaval.

Os mais velhos ndo gostam do Carnaval, acham que poderiam ser excluidos
da cidade. Mas gostam do ganho, entendem que o Carnaval é importante para
ganhar e acabam prejudicando a cultura da cidade. Por exemplo, pessoas que
alugam a sua casa por 10 mil reais, ndo tém casa que valha esse valor! A
pessoa aluga, mas coloca 30, 40 pessoas na casa com 1 banheiro. Com isso ja
vé que comeca um processo de fazer coisa errada, e isso vai somar num
prejuizo para o Carnaval: pessoas que vém para a cidade, que ndo tém nogéo
nenhuma, vém para cé [...] enfim, vem aquele bando de molecada, que néo
conhece nada, que s6 vem para comer, beber e vai embora e deixa a sujeira
para tras. (Comerciante 1).

Observa-se nos relatos do Funcionario Publico 1 e do Comerciante 1 que ambos
destacam como alguns moradores veem o Carnaval como uma oportunidade para a geragao de
renda. No entanto, eles também apontam que essa perspectiva pode ter consequéncias negativas
para 0 municipio e seus habitantes. 1sso se manifesta através de pessoas que ndo valorizam a
cultura de Sao Luiz, desrespeitam os moradores e causam danos a cidade. O Comerciante 1
enfatiza a importancia de uma conscientizacéo por parte dos luizenses para repensar essa forma
de atuacdo econémica durante o Carnaval, visando uma atividade turistica que valorize mais a
cultura local e melhore a qualidade de vida da populagéo.

Leite (2014, p. 29) destaca a importancia de um plano de desenvolvimento sustentavel

integrado a atividade turistica, uma vez que o desenvolvimento sustentavel busca, entre outros
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objetivos, 0 respeito as pessoas, a integridade do meio ambiente, a justica e a democracia.
Desenvolver um turismo sustentavel durante o Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga,
incorporando esses principios, e conscientizar a populagéo sobre a importancia de uma atuacéo
sustentavel é fundamental para melhorar a qualidade de vida dos moradores e proporcionar uma
experiéncia positiva aos turistas. Leite (2014, p. 30) afirma: “Um dos valores do
desenvolvimento sustentavel € o da responsabilidade universal, que vem a ser o sentido de
responsabilidade pelo papel que desempenha e por todos os impactos que pode provocar a nivel
global.”

Considerando o contexto do turismo no Carnaval ao qual Leite (2014) se refere, observa-
se a importancia de todos os envolvidos na construgdo de um turismo sustentavel. N&o se trata
apenas da acao daqueles que ocupam fungdes na gestéo turistica do municipio, mas também da
conduta de cada individuo com seu comércio, aluguel de casas de temporada e atividades
comerciais tempordrias. As ac¢fes de todos podem impactar de maneira positiva ou negativa,
tornando a responsabilidade de promover um turismo sustentavel um caminho crucial a ser
percorrido.

A participante Comerciante 2 aborda o primeiro Carnaval oficial ap6s a enchente de

2010, realizado em 2012, mencionando o retorno da presenca do turista negativo para Sao Luiz:

Em 2012, comecou aquele boom de Carnaval, o pessoal que vinha achava que
era como aquele Carnaval de antes da enchente, lotado de turistas e um pouco
de bagunga. (Comerciante 2).

No relato, nota-se que ela destaca como, em 2012, o turismo voltou a trazer alguns
desconfortos.

Além dos desafios impostos pela enchente de 2010, que causou danos irreparaveis a
cidade e levou ao cancelamento do Carnaval, outras tragédias afetaram S&o Luiz do Paraitinga
nos anos seguintes, resultando na ndo realizacdo do Carnaval oficial em 2020, 2021 e 2023. De
acordo com G1 Vale do Paraiba e Regido (2021; 2024b), a pandemia de Covid-19, que assolou
0 mundo inteiro, foi a causa da interrupcdo das festividades em 2020, 2021 e 2022. Como
resultado, a presenca de turistas no Carnaval foi impedida por medidas de seguranca sanitaria.
Para mitigar a auséncia das tradicionais celebrac@es, algumas iniciativas foram adotadas, como
a transmissdo online das bandas de marchinhas, seguindo rigorosas medidas sanitarias.
Enquanto os musicos se adaptavam aos novos protocolos, o publico acompanhava 0s
espetaculos com seguranca em suas casas, huma tentativa de aliviar o peso da tristeza que

permeava 0 mundo naquele momento.
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Mais uma vez, em 2023, o Carnaval oficial de S&o Luiz do Paraitinga ndo pode ser
realizado devido as fortes chuvas que atingiram o municipio em janeiro. O distrito de Catucaba,
localizado a dezoito quilémetros do centro da cidade, foi afetado por uma enchente de grandes
proporcBes. De acordo com informagcbes do G1 Vale do Paraiba e Regido (2023), os rios
Chapéu e Pinga deixaram aproximadamente setecentas pessoas desabrigadas, em condi¢oes
precérias e enfrentando perdas materiais significativas. Diante dessa situagdo, a administracdo
municipal decretou estado de calamidade publica.

Os esforcos da administracdo, inicialmente voltados para a organizacao do Carnaval no
centro da cidade, foram redirecionados para ajudar os habitantes de Catugaba afetados pela
enchente. Inicialmente, foi anunciado o adiamento do Carnaval para o feriado de 21 de abril de
2023, com uma duracdo prevista de trés dias. No entanto, a festa ndo se concretizou conforme
o planejado.

Desde 2020, o tradicional Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga, com seus blocos e
apresentacoes das bandas locais de marchinhas, ndo acontecia nas ruas da cidade, e o grande
movimento de turistas ndo ocorria. No entanto, parte da populacéo, insatisfeita com a auséncia
da festa, uniu-se e organizou o Carnaval de forma independente. A participante Estudante

destaca esse momento em seu relato:

E os blocos de rua o povo se organiza, pega 0s bonecdes, ndo precisa ser 0
responsavel pelo bloco (bloco oficial). Qualquer um que estiver na rua pode
ir puxando algum bloco, isso é muito interessante, bem liberal, bem
integrativo. (Estudante).

A participante Comerciante 2 também ressalta esse momento:

Em 2023, néo teve o Carnaval, mas os luizenses fizeram o Carnaval ndo oficial
e foi muito bom! Viram que é possivel realizar o evento sem a organizacéo da
prefeitura, embora com riscos e trabalho. Mas esse movimento das pessoas é
sempre muito importante. (Comerciante).

Os relatos da Estudante e da Comerciante 2 indicam que o Carnaval néo oficial de 2023,
organizado pela comunidade de S&o Luiz, motivou a participacdo de muitos luizenses e trouxe
algum movimento de turistas. Embora tenha ocorrido sem grandes aglomeracgdes, o evento
respeitou a organizacéo local.

O carater espontaneo do renascimento do Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga em 2023

vai ao encontro com as observagdes que Canclini (1982, p. 54) fala sobre as celebracdes
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populares: “As festas camponesas, de raizes indigenas, coloniais, e ainda as festas religiosas de
origem recente sdo movimentos de unificagdo comunitéria para celebrar acontecimentos ou
crencas surgidos da sua experiéncia cotidiana com a natureza e com outros homens (quando
nascem da iniciativa popular) [...]”.

Os relatos da Comerciante 2 e da Estudante estdo alinhados com o que Canclini destaca,
indicando que as festas originadas do povo tém um valor significativo na unificacdo da
comunidade e na identificacdo cultural. A Figura 24 ilustra esse momento de unificacdo, com
mausicos, foliGes luizenses e turistas expressando a cultura do Carnaval de Séo Luiz do

Paraitinga durante o Carnaval ndo oficial de 2023:

Figura 24 — Carnaval ndo oficial de Sdo Luiz do Paraitinga

Fonte: Arquivo da autora (fev. 2023).

Rapidamente, as ruas se encheram de folides como apresenta a Figura 24, alguns
vestidos com trajes tipicos do Carnaval de S&o Luiz, como chitdo, cartolas, tiaras e roupas de
retalhos. O Carnaval ndo oficial seguia seu curso, e a imprensa televisiva logo estava presente,

destacando S&o Luiz do Paraitinga com sua banda improvisada, blocos e bonecdes percorrendo
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as ruas. A cobertura atraiu alguns turistas, embora em nimero relativamente menor do que no
Carnaval oficial.

Como pesquisadora irei relatar algumas observagdes de campo no més de janeiro de
2024, més que antecede o Carnaval, estando a cidade de S&o Luiz ja influenciada pelo clima
carnavalesco. Essa metodologia, de acordo com Minayo (2002), favorece ao pesquisador obter
informagdes no espago que se encontra a populacao pesquisada, complementando com os dados
obtidos pela pesquisa bibliografica, documental e entrevistas.

A praca do centro historico sediou 0 39° Festival de Marchinhas Carnavalescas, que se
estendeu por trés finais de semana consecutivos de janeiro antes das festividades de Carnaval.
Durante o festival, costureiras e artesdos locais exibiram suas criacdes em barracas e lojas,
incluindo roupas de chitéo, retalhos e fitas, aléem de acessorios como cartolas, mascaras e tiaras,
todos seguindo o estilo caracteristico do Carnaval luizense. O evento animou o publico com

novas composi¢des musicais e atraiu muitos turistas.

Figura 25 — Artesdos em Sédo Luiz do Paraitinga com suas barracas vendendo roupas para o Carnaval

Fonte: Arquivo da autora (jan. 2024).
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Na segunda metade de janeiro de 2024, um evento aguardado pelos folides ganhou
destaque: o batismo do boneco Bicho Papéo, promovido pelos responsaveis pelo bloco Encuca
a Cuca, que apresentou seu novo membro. Em um sabado animado, a populacdo local e turistas
se reuniram no bairro do Alto do Cruzeiro para celebrar o pré-Carnaval. O boneco foi
apresentado na escadaria do bairro, seguido por outros bonecdes do bloco e uma banda de chéo.
Moradores e alguns turistas acompanharam o cortejo, evidenciando o espirito festivo que ja

permeava a comunidade como mostra a Figura 26:

Figura 26 — Batismo do Bicho Papao, dias que antecedem o Carnaval

Fonte: Arquivo da autora (jan. 2024).

Conforme informacdes da Secretaria de Cultura de S&o Luiz do Paraitinga (2024) no
inicio de fevereiro de 2024, ap0s trés anos de interrupgdo, o Carnaval oficial de S&o Luiz do
Paraitinga voltou a acontecer, marcando cinco dias de intensa folia e atraindo uma grande
quantidade de turistas. A festa comecou na sexta-feira e se estendeu até a terca-feira, com a
participacdo de 26 blocos e 13 bandas.

Os turistas chegavam a cidade. Estacionamentos particulares incluiam terrenos, grandes
quintais e até oficinas mecénicas temporariamente transformadas em éreas de estacionamento.

Conforme relata a Funcionéria Publica 2:
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Eu fago estacionamento no meu terreno, eu recebo gente de todo lugar.
(Funcionaria Publica 2).

Além disso, havia a opgdo de estacionar nas ruas publicas mediante o pagamento de
taxas, como a zona azul e, também, a taxa de preservacdo ambiental. Essas taxas foram
introduzidas em 2020 e entraram em vigor a partir de 2024, visando garantir a organizacao e a
conservacao do Patriménio Histdrico e Cultural, bem como a seguranca dos folides durante as

festividades, conforme informacdes do site da Prefeitura (2024).

Figura 27 — Cobranca de Taxas de Protecdo Ambiental (TPA) e de Zona Azul no Carnaval

wsaolwzdoparaltmga.sp.gov.br O/prefelturaslparaltmga
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Fonte: G1 Vale do Paraiba e Regido (2024a).

De acordo com Leite (2014, p. 29): “O conceito de desenvolvimento sustentavel retine
respeito ao proximo, justica, integridade ecoldgica, ndo violéncia e democracia. Vem a ser um
conceito que luta pelos direitos de todos, de forma a fazer que o direito de um néo interfira ou
fira o direito do outro”. Assim, algumas medidas implementadas pela gestdo turistica do
municipio, como a cobranca de taxas dos turistas que participam do Carnaval de Sdo Luiz do
Paraitinga, visam promover o turismo sustentavel, conforme é destacado nos Artigos 2° e 3° da

Lei n°® 1859, de 02 de outubro de 2017, que institui a Taxa de Preservagdo Ambiental:

Art. 2° - A TAXA DE PRESERVACAO AMBIENTAL E DE
CONSERVACAO DO PATRIMONIO HISTORICO E CULTURAL tem
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como fato gerador o exercicio regular do poder de policia municipal em
matéria de protecdo, preservacdo e conservacdo do meio ambiente e do
patrimoénio histérico e cultural, incidente sobre o trénsito de veiculos na
infraestrutura implantada para o acesso e frui¢cdo do patriménio ambiental,
histdrico e cultural municipal.

Art. 3 - A TAXA DE PRESERVACAO AMBIENTAL E DE
CONSERVACAO DO PATRIMONIO HISTORICO E CULTURAL tem
como base de célculo o custo estimado da atividade administrativa em fungao
da degradacéo e impacto causados pelo excesso de pessoas e a circulagdo de
veiculos. (Municipio Da Estancia Turistica De S&o Luiz Do Paraitinga, 2017).

Essas acOes ttm como objetivo direcionar recursos para a conservagao do Patriménio
Histdrico e Cultural, bem como garantir a seguranca dos participantes durante esse evento
festivo.

A participante Artesd 1 expressa sua satisfacdo com o planejamento do Carnaval, que

inclui a cobranca de taxas dos turistas:

Eu acho que o fato de as pessoas deixarem o carro fora, cobrar as taxas para
entrar aqui, mudou bastante o ambiente. Via que era um ambiente diferente.
Melhorou, antes estava insuportavel! Esse ano estava excelente! (Artesa 1).

A cidade se reorganizava para atender a grande demanda de pessoas que circulavam
durante os cinco dias de Carnaval. Préximo a Igreja Matriz, conforme ilustrado na Figura 28
abaixo, foi criada uma area destinada a alimentagdo, com vendedores oferecendo lanches,
pastéis, doces e bebidas. As pessoas se acomodavam nas calgadas e nas escadarias da igreja
para se alimentarem. Algumas necessitavam de atendimento médico devido ao calor ou ao

consumo excessivo de bebidas alcodlicas.
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Figura 28 — Entorno da igreja Matriz e nova fungao de fast food

Fonte: Arquivo da autora (fev. 2024).

Além disso, havia aqueles que preferiam apenas observar o movimento. Conforme
argumenta Canclini (1982, p. 125), o espetaculo ocorre também em relagdo ao turista: “Os
turistas também sdo um espetaculo para os habitantes que ‘vao a praga’ pela curiosidade de ver
os estranhos, de ver algo estranho”. Em alguns momentos, era possivel observar essa situagao
em Sdo Luiz do Paraitinga, onde pessoas se reuniam nas janelas e portas das casas, movidas

pela curiosidade de presenciar algo diferente.
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Figura 29 — Moradores observando o movimento do Carnaval

2%

- NA

Fonte: Arquivo da autora (fev. 2024).

A participante Artesa 1 destacou que a organizacdo do Carnaval pela gestdo municipal

foi crucial para melhorar o turismo em S&o Luiz do Paraitinga:

Eu, pelo menos, estou acompanhando desde o inicio, e este ano de 2024 foi
de um nivel muito bom. O Carnaval estava muito bem programado, com
horéarios definidos para as bandas e blocos. (Artesa 1).

De acordo com Leite:

[...] o turismo responsavel, apresenta-se como uma alternativa para o
desenvolvimento do turismo baseado n&o apenas na conservagdo dos atributos
ambientais dos locais em que 0 mesmo pode vir a ser implantado, mas também
na melhoria das condic¢Ges socioecondmicas das suas comunidades. Assim, ao
desenvolvé-lo, é imprescindivel adotar acdes direcionadas ao seu planejamento
e gestdo, visando minimizar os impactos que a atividade turistica exercera sobre
o local. (Leite, 2014, p. 33).
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No Carnaval de 2024, além dos tradicionais blocos de rua e das apresentacdes das
bandas na praga de eventos, bares e restaurantes espalhados pela cidade contrataram mdsicos
locais para se apresentarem em seus estabelecimentos. Conforme o relato da participante Artesa
1, essa estratégia contribuiu para uma melhor distribuicdo do publico, que se programava e
participava das diversas atracOes. Tais acOes, planejadas pelos comerciantes, buscaram
minimizar os impactos da grande aglomeracédo de pessoas em um Unico espaco e favorecer uma
melhor condi¢do econdmica, ao comercializar produtos para os turistas.

O Funcionéario Publico 1 destaca que os periodos de interrupcdo do Carnaval de Séo

Luiz do Paraitinga permitiram que o evento fosse repensado:

Com as paradas do Carnaval, estd melhorando. E esse ano de 2024 que teve
menos turistas, 0 povo parece gque gostou mais, alguns falam que gostaram.
Ele gosta, eu gosto, s6 que ninguém suporta do jeito que era antes, com
desrespeito. Acho que até as pessoas preferem ganhar menos, mas ter mais
satisfacdo. (Funcionario Publico 1).

Também relata o Comerciante 1:

Neste ano de 2024, o pessoal achou que foi com menos pessoas, 0 comércio
ganhou menos. Mas eu considero mesmo como comerciante que foi bom!
(Comerciante 1).

De acordo com Leite (2014, p. 31) o turismo deve integrar uma sustentabilidade
sociocultural, em que o desenvolvimento favoreca uma melhor qualidade de vida das pessoas,
preservando a cultura, os valores morais da comunidade, fortalecendo a identidade da
populacdo. Observa-se nos relatos da participante Artesd 1, do Funcionario Pablico 1 e do
Comerciante 1, que o turismo no Carnaval de 2024 proporcionou uma sustentabilidade
sociocultural, foi mais bem planejado pela gestdo municipal e comércios, mesmo com bastante
turistas destacam que havia um ndmero menor do que em outros anos, mas respeitando a
populacdo local, em que a inseguranca, os incdmodos se mostraram amenizados. Os
comerciantes que sempre esperam pelo Carnaval para obterem um maior rendimento nesse
periodo, mostraram-se satisfeitos, como o proprio Comerciante 1 destacou.

Ao realizar a pesquisa de campo, pude observar durante as manhés e tardes pequenos
blocos carnavalescos nao oficiais que emergiam de forma espontanea, reunindo alguns musicos
e desfilando pelas ruas da cidade. Entre esses blocos destacavam-se o "Bloco do Bar do Sérgio"
e 0 "Bloco do Sapé". Com pouca divulgacao prévia, suas apari¢des surpreendiam quem passava
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pela rua, atraindo a atencao principalmente das familias e das criancas. Durante a noite, na praca
de eventos, situada nas proximidades da rodoviaria, bandas locais interpretavam marchinhas,
predominantemente compostas por artistas de Sdo Luiz do Paraitinga, embora também
incluissem obras de compositores de outras regides, preservando o estilo tradicional das
marchinhas luizenses. As apresentagdes tinham inicio a meia-noite e se estendiam até altas
horas da madrugada, atraindo um publico significativo. A seguranga era estrategicamente
posicionada para atuar em eventuais situacdes de conflito.

Paralelamente, no calcaddo proximo a capela das Mercés, ocorriam apresentacdes de
uma banda local, contratada por estabelecimentos comerciais, como bares, restaurantes e
lanchonetes. A aglomeracdo neste local era menor em comparagdo a pracga de eventos, sendo
composta majoritariamente por familias. Em contraste, a praca de eventos atraia um publico
composto principalmente por turistas, adolescentes e jovens.

A Comerciante 2 observa que o Carnaval de 2024 apresentou caracteristicas distintas
dos anos anteriores, notadamente pela maior participacdo de familias, de moradores locais e

pelo fortalecimento das medidas de seguranca.

Esse ano de 2024, deu pra perceber uma maior participacdo das familias, e de
criancas que tomaram frente no Carnaval. O meu filho mesmo, conseguiu
participar com a turminha dele, sem a tia, sem o pai, sem ninguém
acompanhando todo o trajeto que ele resolvia fazer. Ele teve a liberdade de ir
e vir, e ndo teve nenhum problema gracas a Deus! Foi um Carnaval bem
tranquilo, foi um Carnaval familiar [...] A gente fica mais aliviado, a
mentalidade das pessoas parece estar realmente pensando em aproveitar o
Carnaval. A gente via muito mais pessoas fantasiadas, menos brincadeiras
ofensivas. E um novo ciclo. (Comerciante 2).

Percebe-se no relato da Comerciante 2, assim como no de outros participantes, uma
satisfacdo com a evolucéo do turismo durante o Carnaval. Esse sentimento se traduz na crenga
de que o evento esta se tornando mais favoravel para a participacdo das familias, garantindo
liberdade e seguranca, além de respeitar 0 espaco de convivéncia dos moradores de S&o Luiz
do Paraitinga. Os turistas, ao adotarem as fantasias e chitdes do Carnaval local, demonstram
uma valorizagdo da cultura luizense. Essa atitude sinaliza um movimento em direcdo a
construcdo de um turismo sustentavel durante o Carnaval, que valoriza e dialoga com as
tradi¢des culturais da cidade.

Outra questdo que a Estudante e o Historiador relataram foi a de que o Carnaval

impulsiona o turismo permanente no municipio, atraindo visitantes que, muitas vezes, ndo
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conheciam Séao Luiz do Paraitinga e que passam a frequentar a cidade em outros periodos, fora
dos eventos festivos. Alguns turistas desenvolvem uma identificag&o tdo forte com o municipio
que decidem adquirir imoveis para aluguel definitivo ou para uso proprio, visitando Sao Luiz
regularmente.

Tem turistas que vem aqui desde 2010, e ja tem casa aqui, justamente pelo
Carnaval, ja criou um vinculo com os préprios luizenses, sdo amigos. Eu acho
isso muito legal! (Estudante).

Tem pessoas que conheceram S&o Luiz no Carnaval, gostaram da cidade e
alugam, compram até casa, sitio, ou até moram aqui hoje. (Historiador).

Em alguns casos, esses visitantes chegam a optar por fixar residéncia na cidade. De
acordo com os participantes, esses turistas desenvolvem um sentimento de pertencimento ao
lugar, nutrindo uma afeicdo pelo espaco e identificando-se com a cultura local e com a
populacdo de Sdo Luiz do Paraitinga.

O Historiador ressalta a importancia do turismo durante o Carnaval de S&o Luiz do
Paraitinga, destacando como esse evento proporciona o reconhecimento e a valorizagdo da
historia cultural do municipio por parte de visitantes. Alguns desses turistas desenvolvem uma
conexdo tdo profunda com a cidade que comegam a se sentir como luizenses, integrando-se a

comunidade local e, eventualmente, tornando-se residentes.

Hoje em dia tem um movimento muito forte de pessoas que moravam em
cidades grandes e estdo se mudando para Sdo Luiz em busca de um modo de
vida mais tranquilo, mas tem inimeras cidades que tém esse perfil de Sdo
Luiz. O que diferencia S&0 Luiz dessas cidades é a cultura. E o carro chefe
que mostra Sdo Luiz para fora é o Carnaval. (Historiador).

Ao analisar os relatos, observa-se um consenso sobre a importancia do turismo durante
0 Carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga, destacando a geracdo de recursos financeiros que
beneficia comerciantes, musicos locais, trabalhadores temporarios, redes hoteleiras e
moradores que alugam imdveis ou atuam em comércios temporarios. Contudo, a analise
também revela que o crescimento continuo do ndmero de turistas tem criado desafios para a
sustentabilidade do evento.

Em contrapartida, vem ganhando forca uma visao mais otimista em relacdo aos ultimos
carnavais. Alguns participantes admitem que a gestdo turistica municipal tem feito progressos
na organizagdo do evento, com énfase em melhorias na infraestrutura e na seguranca,
beneficiando tanto os visitantes quanto a populacéo local, promovendo uma maior participacéo

da comunidade local e o retorno de um perfil mais familiar ao evento.
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Também ha um consenso de que Sdo Luiz do Paraitinga é reconhecida como uma
Esténcia Turistica, valorizada por seu patrimonio cultural material e imaterial. No entanto, a
maioria dos entrevistados expressam insatisfacdo com a atuacdo do comercio relacionado ao
turismo, a gestdo turistica municipal e até mesmo com os moradores que alugam seus imaveis.
Eles destacam que, embora haja um grande investimento durante os dias de Carnaval, faltam
investimentos continuos em eventos culturais ao longo do ano. Essa lacuna impede ndo apenas
0 estimulo econémico constante para 0 municipio, mas também a integragdo da populagéo local
com os turistas em outras festividades, limitando o potencial para atrair e engajar visitantes em

diferentes épocas do ano.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir do problema da pesquisa sobre o Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga, que nas
ultimas décadas tem apresentado uma ampliacdo expressiva do contingente de turistas e da
hibridacéo cultural, buscou-se atravées das narrativas de luizenses verificar o entendimento que
os luizenses tém em relagdo ao Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga, considerando a importancia
cultural, econémica e social desse evento. Através da analise dos relatos observou-se que a
maior parte de luizenses se identificam com o Carnaval e percebem a importancia e a riqueza
cultural presente nessa festa.

Durante as entrevistas a maioria dos participantes se refere aos simbolos e suas
manifestacdes através das cancgdes e blocos de rua, destacando os vinculos com as praticas
cotidianas do luizense que ressignificam os valores da cultura popular. Além disso, as analises
possibilitaram discutir como o crescimento do nimero de turistas vem tensionando o sentimento
de pertencimento dos luizenses em relacdo ao Carnaval, colocando em xeque a preservacao de
sua identidade cultural,

Conforme observado pela maioria dos participantes, a historia do Carnaval das
Marchinhas de Sdo Luiz do Paraitinga esta plasmada a formacéo identitaria da comunidade
luizense. Observou-se que os simbolos representados no Carnaval, seja nas cangdes, nas figuras
dos bonecos, nas fantasias, decorac6es, do cortejo dos blocos, estdo intimamente vinculados a
tradicdo musical marcial e a elementos de outras festividades, como as festas religiosas de
tradicdo seculares: Festa do Divino e Semana Santa. O Carnaval emerge como uma fonte de
inspiracdo e realizacdo artistica, permitindo que a historia cultural da comunidade luizense seja
contada reiteradas vezes por meio da masica e dos bonecos gigantes que desfilam pelas ruas.

Alguns participantes ressaltaram que o Carnaval também desempenha um papel
significativo para a formagdo cultural e identitaria das novas geragdes: criangas luizenses
encantam-se com 0s bonecdes, interagem com as cangfes e demonstram curiosidade em
conhecer a historia por tras dessas figuras, o que contribui para o fortalecimento da identidade
cultural local e na manutencdo dessa tradigéo.

O Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga é um exemplo paradigmatico da dupla influéncia
da globalizacdo sobre as culturas periféricas. Por um lado, a globalizagcdo impde uma logica de
homogeneizacdo que submete as culturas locais ao padrdo das culturas hegemonicas,

ameacando a diversidade cultural. Os meios de comunicagéo e as novas tecnologias exercem
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uma grande influéncia nesse processo, reforcando esteredtipos e pressionando a cultura popular
para guetos.

No entanto, por outro lado, a globalizacdo também permite que as culturas periféricas
sejam redefinidas e reafirmadas por meio das dinamicas de recombinacgdo, hibridacdo e
ressignificacdo do imaginario, das crengas e dos valores. Essa capacidade de recombinagdo e
ressignificacdo é o que torna uma cultura relevante e viva, permitindo que ela se adapte as
mudancas do presente com uma possibilidade de continuidade de futuro sem descaracterizar-
se.

Nesse sentido, o Carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga se destaca na sua particularidade
de forma criativa e inovadora. A cidade é um laborat6rio vivo de hibridagdo cultural, onde as
tradicdes locais se encontram com as influéncias globais. Por outro lado, em alguns momentos
as falas dos entrevistados evidenciaram a tensdo entre a preservacao da identidade cultural local
e a influéncia dos fluxos globais, que podiam ameagar a particularidade da cultura popular
presente no Carnaval. No entanto, observou-se que as marchinhas de Carnaval de S&o Luiz do
Paraitinga ndo perderam seu valor, mas se transformaram e se moldaram, incorporando outros
ritmos e valorizando essa tradicao.

Ao mesmo tempo que as influéncias globais valorizavam o Carnaval, a intensificagéo
das redes de telecomunicacgéo divulgando o Carnaval para 0 mundo passou também a preocupar
os luizenses, aliado ao aumento do nimero de turistas alheios aos valores culturais locais,
resultou em situacdes que, além de provocar desconforto e inseguranca, inibiram a participacdo
de alguns luizenses no evento. Em contrapartida, para alguns, a massificagdo do Carnaval gerou
oportunidades econémicas relevantes, especialmente para comerciantes e residentes que
adaptaram suas casas para comeércio temporario ou locagdes de temporada, aguardando com
expectativa essa época do ano.

Por outro lado, alguns participantes observaram que, nos Gltimos anos, o turismo durante
0 Carnaval tem se desenvolvido de maneira mais planejada, algumas acdes alinhando-se,
inclusive, com o conceito de turismo sustentavel. H4 uma expectativa de que esse progresso se
mantenha, com a continuidade das iniciativas que visam preservar e transmitir os valores
culturais do Carnaval de S&o Luiz do Paraitinga as novas geragdes. Alguns participantes
destacaram também a relevancia do papel das escolas na construcdo desse conhecimento, uma
vez que, conforme expressdes destacadas por eles nas entrevistas, "o luizense é o seu maior

patriménio™.
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Nesse contexto, o Carnaval desempenha um papel significativo para a formacao cultural
e identitaria das novas geracdes, favorecendo a construcdo de modo ludico e despertando a
curiosidade em conhecer a historia por tras desses simbolos. 1sso contribui para o fortalecimento

da identidade cultural local e na manutencdo das culturas populares no Carnaval.
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APENDICE 1

Roteiro para Entrevista

1. Qual a importancia do Carnaval para vocé como luizense?

2. Para vocé, qual a importancia das marchinhas, dos blocos de rua com os bonecos gigantes
para a cultura luizense?

3. Como vocé vé a participacdo dos turistas no Carnaval?

4.\océ vé Sdo Luiz do Paraitinga como uma cidade turistica?



ANEXO 1

Termo de Compromisso da Pesquisadora Responsavel

ANEXO 1
TERMO DE COMPROMISSO DA PESQUISADORA RESPONSAVEL

Eu, Sheila Cristina Cardoso dos Santos Ciola, pesquisadora responsavel pelo projeto de
pesquisa intitulado: A percepgdo de luizenses em relagdo ao carnaval de Sdo Luiz do
Paraitinga, comprometo-me dar inicio a este projeto somente apos a aprovagdo do
Sistema CEP/CONEP (em atendimento ao Artigo 28 paragrafo I da Resolugdo
Resolugdo 466/12).

Em relagdo a coleta de dados, eu pesquisadora responsavel, asseguro que o carater de
anonimato dos participantes desta pesquisa sera mantido e que as suas identidades serdo
protegidas.

As fichas de registro e/ou outros documentos ndo serdo identificados pelo nome.

Manterei um registro de inclusdo dos participantes de maneira sigilosa, contendo
codigos, nomes e enderegos para uso proprio.

Os Termos assinados pelos participantes serdo mantidos em confiabilidade estrita, juntos
em um unico arquivo, fisico ou digital, sob minha guarda e responsabilidade por um
periodo minimo de 05 anos.

Asseguro que os participantes desta pesquisa receberdo uma copia do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido; Termo de Assentimento (TA, quando couber),
Termo de Uso de Imagem (TUI, quando couber) e TI (Termo Institucional, quando
couber).

Comprometo-me apresentar o relatorio final da pesquisa, e os resultados obtidos, quando
do seu término ao Comité de Etica - CEP/UNITAU, via Plataforma Brasil como
notificagdo.

O sistema CEP-CONEP poderda solicitar documentos adicionais referentes ao
desenvolvimento do projeto a qualquer momento.

Estou ciente que de acordo com a Norma Operacional 001/2013 MS/CNS 2.2 item E, se
o Parecer for de pendéncia, terei o prazo de 30 (trinta) dias, contados a partir da emissdo
na Plataforma Brasil, para atendé-la. Decorrido este prazo, o CEP tera 30 (trinta) dias

para emitir o parecer final, aprovando ou reprovando o protocolo.

Taubaté, de de 2024,

~

Sheila Cristini @ardoso dos Santos Ciola
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ANEXO 2

Termo de Autorizacédo do Uso de Voz

ANEXO 2
TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE VOZ

Eu + CPE )

RG . depois de conhecer e entender

os objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios da pesquisa, bem como
de estar ciente da necessidade do uso da minha voz e/ou depoimento,
especificados no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), AUTORIZO,
através do presente termo, a pesquisadora Sheila Cristina Cardoso dos Santos Ciola,
residente na Avenida Voluntario Benedito Sérgio, n° 1085, Estiva — Taubaté-SP,
telefone (12) 99600-2223, do projeto de pesquisa intitulado: “A percepgdo do luizense
em relagdo ao carnaval de So Luiz do Paraitinga”, pesquisa realizada pela mestranda
da Universidade de Taubaté, rua Visconde do Rio Branco, 210 — Centro — Taubaté/SP
a realizar as fotos que se fagam necessarias e/ou a colher meu depoimento sem
quaisquer onus financeiros a nenhuma das partes. O projeto busca compreender a
percepedo do luizense em relagdo ao Carnaval, a despeito da importéancia cultural do
evento e da alcunha de capital das Marchinhas conquistada pelo municipio. A pesquisa
envolve riscos a partir da coleta dos relatos, os quais serdo amenizados por meio do
sigilo das identidades dos participantes e pela escolha do local da entrevista que se
dard na prépria empresa. A pesquisa contribui para a produgdo de conhecimento para
a comunidade académica, para os trabalhadores e empresa, que poderdo ter acesso aos
seus resultados, apds a conclusdo dos resultados da pesquisa. A mesma podera ter seus
resultados publicados em periddicos académicos. Cabe ressaltar que a utilizagdo das
falas e voz serd realizada de forma a assegurar a confidencialidade e a privacidade, a
protegdo e a ndo estigmatizagdo dos participantes da pesquisa, garantindo a ndo
utilizagdo das informagdes em prejuizo das pessoas e/ou dos trabalhadores e empresa,
inclusive em termos de autoestima, de prestigio e/ou de aspectos econdmico-
financeiros. Sempre que  os achados da pesquisa puderem contribuir para a melhoria
das condigdes de vida da coletividade, os mesmos serdo comunicados as autoridades
competentes, bem como aos orgdos legitimados pelo Controle Social, preservando,
porém, assegurando para que os participantes da pesquisa ndio sejam estigmatizados.
Em qualquer momento da pesquisa vocé podera decidir retirar o seu consentimento e

deixar de participar da mesma.
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Ao mesmo tempo, libero a utilizagio da minha fala, voz ¢/ou depoimentos para fins
cientificos e de estudos (livros. artigos, slides e transparéncias), em favor dos
pesquisadores da pesquisa, acima especificados, obedecendo ao que estd previsto na
Resolugdo do CNS n° 466/12.

Em caso de dividas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé poderd
consultar Comité de Etica em Pesquisa — CEP/UNITAU na Rua Visconde do Rio
Branco, 210 — centro — Taubaté, telefone (12) 3622-4005, e-mail:

cep.unitau@unitau.br.

() Autorizo a utiliza¢do da minha voz:

Taubaté,  de
de 2024

Saude

Pesquisadoryr’;,sponsével pelo projeto

Participante da Pesquisa



ANEXO 3

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

ANEXO 3

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
Pesquisa: A percepgio de luizenses em relagdo ao carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga
Orientadora: Prof. Dra. Rachel Duarte Abdala

O Sr.(a) esta sendo convidado(a) a participar como voluntario(a) da pesquisa “A
percepeiio de luizenses em relagiio ao carnaval de Sio Luiz do Paraitinga ”, sob a
responsabilidade da pesquisadora Sheila Cristina Cardoso dos Santos Ciola. Nesta
pesquisa pretendemos investigar os valores culturais do tradicional carnaval de Sio
Luiz do Paraitinga e a expansdo do turismo, considerando as transformagdes
socioecondmicas pelas quais o municipio passou durante a contemporaneidade e sua
relagdo no modo de vida da populagdo local. As entrevistas serdo analisadas,
comparadas e sintetizadas buscando compreender a questdo norteadora da pesquisa,
sobre a percepgdo de luizense em relagdo ao carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga .

Hé beneficios e riscos decorrentes de sua participagdo na pesquisa. Os beneficios
consistem com a construgo de conhecimento cientifico que apresente os resultados das
analises investigativas sobre a percepgio que o morador de Sdo Luiz tem em relagédo a
umas das maiores manifestagdes culturais do municipio, obtendo informagdes sobre os
valores culturais do tradicional carnaval e a expansdo do turismo e os riscos se
apresentam como: emocionais, que dependendo dos depoimentos concedidos podem
desencadear ansiedade, desconforto . Entretanto, para evitar que ocorram danos a
identidade dos participantes da pesquisa serd mantida em sigilo, além disso o local da
realizagdo das entrevistas serd realizada pelo participante para que se sinta seguro e
confortavel, em que o pesquisador fara do momento um ambiente de escuta sem pré-
julgamentos. Caso haja algum dano ao participante serd garantido ao mesmo,
procedimentos que visem a reparagdo e o direito a buscar indenizagdo.

Para participar deste estudo o Sr.(a) ndo terd nenhum custo, (qualquer custo de
deslocamento para o local da entrevista ou provedor de internet para comunicagdo serd
ressarcido pela pesquisadora), assim como despesas desencadeadas por danos
psicolégicos, nem recebera qualquer vantagem financeira. O Sr.(a) receberd o

esclarecimento sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar e estard livre para
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recusar-se a participar e a recusa em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou
modificagdo na forma em que ¢ atendido pelo pesquisador, que tratara a sua identidade
com padrdes profissionais de sigilo.

Os resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢do quando finalizada. Seu nome ou o

material que indique sua participa¢do ndo seré liberado sem a sua permissdo. O(A) Sr.

(a) ndo serd identificado em nenhuma fase da pesquisa e nem em publica¢@o que possa
resultar. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com a
pesquisadora responsavel por um periodo de 5 (cinco) anos. Este termo de
consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma copia serd arquivada
pela pesquisadora responsdvel, e a outra sera fornecida ao senhor(a). Para qualquer outra
informagdo o(a) Sr.(a) podera entrar em contato com a pesquisadora pelo telefone “(12)
99600-2223", inclusive a partir de ligagdes a cobrar, e-mail “sheilacasc@gmail.com”,
ou enderego institucional. Em caso de duvidas com respeito aos aspectos éticos deste
estudo, o(a) Sr.(a) podera consultar o Comité de Etica em Pesquisa — CEP/UNITAU na
Rua Visconde do Rio Branco, 210 — centro — Taubaté, telefone (12) 3622-4005, e-mail:

cep.unitau@unitau.br

A pesquisadora responsavel declara que a pesquisa segue a Resolugdo CNS 466/12

N\

Sheila Cristin§ Cargo‘go dos Santo Ciola

Consentimento pés-informacio

Eu, ., portador (a) do
documento de identidade fui informado (a) dos objetivos da
pesquisa “A percepgio de luizenses em relagiio ao carnaval de Siio Luiz do Paraitinga
”_ de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas. Sei que a qualquer momento
poderei solicitar novas informagdes sobre a pesquisa e me retirar da mesma sem prejuizo
ou penalidade.

Declaro que concordo em participar. Recebi uma cépia deste termo de
consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as
minhas duvidas.

Taubaté, de de 2024.

Assinatura do (a) participante
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(No caso do menor entre 11 a 17 anos)

Pesquisa: A percepcio de luizenses em relag¢do ao carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga

Orientadora: Prof. Dra. Rachel Duarte Abdala

Vocé estéa sendo convidado (a) a participar da pesquisa “A percepgio de luizenses em
relacio ao carnaval de Sio Luiz do Paraitinga”, sob a responsabilidade da
pesquisadora Sheila Cristina Cardoso dos Santos Ciola. Nesta pesquisa pretendemos
investigar os valores culturais do tradicional carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga ¢ a
expansio do turismo, considerando as transformagdes socioecondmicas pelas quais o
municipio passou durante a contemporaneidade ¢ sua relagdo no modo de vida da
populagio local. As entrevistas serdo analisadas, comparadas e sintetizadas buscando
compreender a questdo norteadora da pesquisa, sobre a percep¢do de luizense em
rela¢@o ao carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga.
Ha beneficios e riscos decorrentes de sua participagdo na pesquisa. Os beneficios
consistem com a construgdo de conhecimento cientifico que apresente os resultados das
analises investigativas sobre a percepgdo que o morador de Sdo Luiz tem em relagdo a
umas das maiores manifesta¢des culturais do municipio, obtendo informagdes sobre os
valores culturais do tradicional carnaval e a expansdo do turismo e os riscos se
apresentam como: emocionais, que dependendo dos depoimentos concedidos podem
desencadear ansiedade, desconforto . Entretanto, para evitar que ocorram danos a
identidade dos participantes da pesquisa serd mantida em sigilo, além disso o local da
realizagdo das entrevistas sera realizada pelo participante para que se sinta seguro e
confortavel, em que o pesquisador fara do momento um ambiente de escuta sem pré-
julgamentos. Caso haja algum dano ao participante serd garantido ao mesmo,
procedimentos que visem a reparagio e o direito a buscar indenizagdo.
Para participar desta pesquisa, o responsavel por vocé deverd autorizar e assinar um
Termo de Consentimento. Vocé néo tera nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem
financeira. Mas se houver algum gasto que ocorra porque vocé estd participando da
pesquisa (como, por exemplo, passagem de 6nibus ou refei¢do), esse valor serd devolvido

aos seus pais pela pesquisadora Sheila Cristina Cardoso dos Santos Ciola.
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Ninguém pode forgar vocé a participar deste estudo e vocé tem toda a liberdade de deixar
de participar do estudo a qualquer momento e isso ndo ird te causar nenhum problema.
Seu nome e o nome de seus pais/responsaveis ndo serdo divulgados em nenhum momento
e suas informagdes serdo analisadas junto com as de outros participantes.

Se vocé entender que teve algum problema relacionado direta ou indiretamente com a sua
participagdo nessa pesquisa vocé tem assegurado o direito de buscar indenizacio
(reparagio). Os resultados estardo a sua disposi¢do quando a pesquisa estiver terminada
Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador
responsavel por um periodo de cinco anos, e apds esse tempo serdo destruidos. Este termo
de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma via serd arquivada
pelo pesquisador responsével, e a outra sera fornecida a vocé.

Para qualquer outra informag@o vocé podera entrar em contato com o pesquisador pelo
telefone  (12)  99600-2223, inclusive ligagdes a  cobrar, e/ou por

sheilacasc@gmail.com.

O Comité de Etica em Pesquisa (CEP) ¢ um grupo de pessoas que avalia se essa pesquisa
apresenta algum problema ético, ou seja, algum problema como a participagdo ndo
obrigatoria, a garantia de ndo se identificar os participantes, entre outras informagdes. Se
vocé tiver alguma duvida a esse respeito, eles também podem te ajudar. Para isso consulte
o Comité de Etica em Pesquisa — CEP/UNITAU na Rua Visconde do Rio Branco, 210 —
centro — Taubaté, telefone (12) 3622-4005, e-mail: cep.unitau@unitau.br.

O pesquisador responsavel declara que a pesquisa segue a Resolugdo CNS 466/12.

b,

Sheila Cns ina Cardoso dos Santos Ciola

Consentimento pés-informagio

Eu, , portador (a) do
documento de Identidade , fui informado (a) dos objetivos da
presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas. Sei que a
qualquer momento poderei solicitar novas informagdes, e me retirar do estudo a qualquer
momento sem qualquer prejuizo, ¢ o meu responsivel poderd modificar a decisdo de
participar se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu responsavel ja assinado,
declaro que concordo em participar dessa pesquisa. Recebi uma copia deste termo de
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assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas davidas.

Taubaté, de de20__ .

Assinatura do (a) menor



TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
RESPONSAVEL PELO MENOR

Pesquisa: A percepgdo de luizenses em relagio ao carnaval de Séo Luiz do Paraitinga

Orientadora: Prof. Dra. Rachel Duarte Abdala

O Sr.(a) responséavel pelo menor estd sendo informado sobre o consentimento do
convidado(a) menor a participar como voluntario(a) da pesquisa “A percepg¢do de
luizenses em relagio ao carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga . sob a
responsabilidade da pesquisadora Sheila Cristina Cardoso dos Santos Ciola. Nesta
pesquisa pretendemos investigar os valores culturais do tradicional carnaval de Sao
Luiz do Paraitinga e a expansio do turismo, considerando as transformagdes
socioecondmicas pelas quais o municipio passou durante a contemporaneidade e sua
relagio no modo de vida da populagio local. As entrevistas serdo analisadas,
comparadas e sintetizadas buscando compreender a questdo norteadora da pesquisa,
sobre a percepgdo de luizense em relagdo ao carnaval de Sdo Luiz do Paraitinga .

Ha beneficios e riscos decorrentes de sua participagdo na pesquisa. Os beneficios
consistem com a construgdo de conhecimento cientifico que apresente os resultados das
andlises investigativas sobre a percep¢do que o morador de Sdo Luiz tem em relagdo a
umas das maiores manifesta¢des culturais do municipio, obtendo informagdes sobre os
valores culturais do tradicional carnaval e a expansdo do turismo e os riscos se
apresentam como: emocionais, que dependendo dos depoimentos concedidos podem
desencadear ansiedade, desconforto . Entretanto, para evitar que ocorram danos a
identidade dos participantes da pesquisa sera mantida em sigilo, além disso o local da
realizagio das entrevistas sera realizada pelo participante para que se sinta seguro e
confortavel, em que o pesquisador farda do momento um ambiente de escuta sem pré-
julgamentos. Caso haja algum dano ao participante serd garantido ao mesmo,
procedimentos que visem a reparago e o direito a buscar indenizagdo.

Para participar deste estudo o Sr.(a) responsavel pelo menor ndo terd nenhum custo,
(qualquer custo de deslocamento para o local da entrevista ou provedor de internet para
comunicagdo sera ressarcido pela pesquisadora), assim como despesas desencadeadas
por danos psicolégicos, nem receberd qualquer vantagem financeira. O Sr.(a)
responsavel pelo menor recebera o esclarecimento sobre o estudo em qualquer aspecto

que desejar e estara livre para recusar a participar do convidado menor ¢ a recusa em
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participar ndo acarretara qualquer penalidade ou modifica¢do na forma em que é
atendido pelo pesquisador, que tratard a sua identidade com padrdes profissionais de
sigilo.

Os resultados da pesquisa estardio a sua disposi¢do quando finalizada. O nome do menor
ou o material que indique a participagdo do menor ndo sera liberado sem a sua
permissdo. O(A) Sr.(a) ndo sera identificado, nem o nome do convidado menor em
nenhuma fase da pesquisa ¢ nem em publicagdo que possa resultar. Os dados e
instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com a pesquisadora responsavel
por um periodo de 5 (cinco) anos. Este termo de consentimento encontra-se impresso
em duas vias, sendo que uma copia serd arquivada pela pesquisadora responsavel, e a
outra sera fornecida ao senhor(a). Para qualquer outra informagdo o(a) Sr.(a) poderd
entrar em contato com a pesquisadora pelo telefone “(12) 99600-2223", inclusive a
partir de ligagdes a cobrar, e-mail “sheilacasc@gmail.com™, ou enderego institucional.
Em caso de davidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, o(a) Sr.(a) podera
consultar o Comité de Etica em Pesquisa — CEP/UNITAU na Rua Visconde do Rio
Branco, 210 — centro — Taubaté, telefone (12) 3622-4005, e-mail: cep.unitau@unitau.br

A pesquisadora responsavel declara que a pesquisa segue a Resolugdo CNS 466/12

Sheila Cristina Cardoso dos Santo Ciola

!

Consentimento pds-informacgio

Eu, , responsavel pelo
menor convidado a participar da pesquisa, portador (a) do documento de Identidade

, fui informado (a) dos objetivos da presente pesquisa, de
maneira clara e detalhada e esclareci minhas dividas. Sei que a qualquer momento
poderei solicitar novas informagdes, e retirar o menor convidado, a qualquer momento
do estudo, sem qualquer prejuizo, e poderei modificar a decisdo dele participar se assim
o desejar. Tendo o meu consentimento da participagdo do menor do qual sou
responsével ja assinado, declaro que concordo na participar dele nessa pesquisa. Recebi
uma cépia deste termo de assentimento ¢ me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer
as minhas duvidas.

Taubaté, de de20_

Assinatura do responsével pelo (a) menor
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