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A linguagem da Arte nos da a ver o mundo (...) através de
representacdes que extrapolam o que é previsivel (...). E no modo
de pensamento do fazer da linguagem artistica que a intuicéo, a
percepcdo, 0 sentimento/ pensamento € 0 conhecimento se
condensam (MARTINS, PICOSQUE, GUERRA, 1998, p.37).



RESUMO

A Arte é considerada importante ferramenta para o desenvolvimento do individuo, uma vez
que, por meio dela, € possivel estabelecer interagdes sociais, vivéncias singulares, participacdo
de atividades ludicas e significativas, as quais contribuem no processo de criacao, recriagao,
emocao, criatividade e imaginacao. Nessa perspectiva, o papel das Representacdes Sociais, em
relacdo a Arte como recurso para o desenvolvimento infantil, mostra-se essencial, pois para que
o individuo estabeleca significado ou ndo para um objeto, € preciso que haja a constante relagédo
com 0 meio através da sua subjetividade e dos simbolos que os cercam. As Representacfes
Sociais do ensino da Arte por professoras da educacdo infantil podem influenciar a pratica
docente que ¢é adotada nas aulas, visto que apenas se ensina realmente algo quando se tem valor
também para si mesmo. O objetivo da pesquisa é compreender as representacdes sociais de
professoras de Educagdo Infantil sobre a Arte na infancia e suas implicagdes no trabalho
pedagdgico. Trata-se de uma pesquisa exploratoria com abordagem quanti-qualitativa realizada
com professoras da Educacdo Infantil da rede municipal de ensino de uma cidade do interior
paulista. Inicialmente, aplicou-se um questionario com perguntas fechadas sobre conhecimento
e praticas pedagogicas envolvendo a Arte no cotidiano escolar. Posteriormente, foi realizada
entrevista semiestruturada para identificar as representacdes sociais sobre o ensino da Arte por
professoras da educacdo infantil. Os dados quantitativos foram tratados por meio de estatistica
descritiva com o programa Statistical Package for the Social Science (SPSS) e os dados
qualitativos, por meio do programa IRaMuTeQ), e discutidos a luz da Teoria das Representacdes
Sociais. Responderam ao questionario, por meio do Google forms, 340 professoras que atuavam
na Educacdo Infantil municipal e, dessas, 30 concordaram em ser entrevistadas via rede social
WhatsApp. As narrativas foram organizadas em quatro categorias de analise: Arte: passado
versus presente; Ensino da Arte: desafios e possibilidades; Experiéncias no ensino da Arte; O
que € Arte para as professoras e qual o papel delas no ensino da Arte. As principais
Representagdes Sociais encontradas sobre a Arte na Infancia foram: associagdo ao desenho
pronto; “faz bagunga, sujeira”; ousadia; expressdo; criatividade e imaginagdo. Conclui-se que
as RepresentacGes Sociais encontradas nesse estudo estdo relacionadas as atitudes das
professoras diante do trabalho com as linguagens artisticas em sala de aula, sendo determinante
a influéncia do grupo e da subjetividade humana na constituicdo e remodelacdo dessas
concepgoes.

PALAVRAS-CHAVE: Arte, Desenvolvimento Humano, Educacdo Infantil, Representagdes

Sociais.



ABSTRACT

Art is considered an important tool for the development of the individual, since, through it, it is
possible to establish social interactions, unique experiences, participation in playful and
meaningful activities, which contribute to the process of creation, recreation, emotion,
creativity and imagination. In this perspective, the role of Social Representations, in relation to
Art as a resource for child development, is essential, because for the individual to establish
meaning or not for an object, there must be a constant relationship with the environment through
their subjectivity and the symbols that surround them. The Social Representations of the
teaching of Art by teachers of early childhood education can influence the teaching practice
that is adopted in the classroom, since one only really teaches something when it is also valuable
for oneself. The aim of the research is to understand the social representations of Early
Childhood Education teachers about Art in childhood and its implications for pedagogical work.
This is an exploratory research with a quantitative-qualitative approach carried out with
teachers of Early Childhood Education from the municipal school system in a city in the interior
of Sao Paulo. Initially, a questionnaire was applied with closed questions about knowledge and
pedagogical practices involving art in school life. Subsequently, a semi-structured interview
was conducted to identify the social representations about the teaching of Art by teachers of
early childhood education. Quantitative data were treated using descriptive statistics with the
Statistical Package for the Social Science (SPSS) program and qualitative data using the
IRaMuTeQ program, and discussed in the light of the Theory of Social Representations. 340
teachers who worked in municipal Early Childhood Education responded to the questionnaire
and, of these, 30 agreed to be interviewed via the social network WhatsApp. The narratives
were organized into four categories of analysis: Art: past versus present; Art Teaching:
challenges and possibilities; Experiences in teaching Art; What is Art for teachers and what is
their role in teaching Art. The main Social Representations found about Art in Childhood were:
association with the finished drawing; “Makes a mess, dirt”; boldness; expression; creativity
and imagination. It is concluded that the Social Representations found in this study are related
to the teachers' attitudes towards working with artistic languages in the classroom, determining
the influence of the group and of human subjectivity in the constitution and remodeling of these
conceptions.

KEYWORDS: Art, Human Development, Child Education, Social Representations.
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INTRODUCAO

Quando resolvi inscrever-me no curso de Mestrado em Desenvolvimento Humano,
comecei a refletir sobre qual objeto de conhecimento iria me debrucar e, entdo, percebi que as
discuss@es iniciadas na minha graduacao - o ensino da Arte na Educacdo Infantil - poderiam
ser revisitadas agora sob nova perspectiva, uma vez que o estudo das linguagens artisticas ainda
me encanta e merece reflexdes académicas.

O objeto escolhido para desenvolver esta dissertacdo diz respeito as Representacfes
Sociais sobre o ensino da Arte na Educacéo Infantil, sob a ética das professoras desse segmento
de ensino. Essa escolha ocorreu porque percebi a necessidade de compreender como as
professoras concebem a Arte e como as suas Representacdes Sociais (RS) influenciam o
trabalho pedagdgico em sala de aula. Além disso, observei que ha poucos estudos relacionados
as RS do ensino da Arte na Educacdo Infantil por professoras que atuam nesse segmento,
ocasionando a relevancia académica em se debrucar sobre essa area do saber.

De acordo com Ferraz e Fusari (2009), a Arte constitui formas peculiares de
manifestacdo da atividade criativa dos individuos ao descobrirem a si mesmos e 0 mundo que
o0s cerca. Nessa perspectiva, a Arte possibilita o desenvolvimento de caracteristicas essenciais
para 0 ser humano, como criticidade, sensibilidade, criatividade e imaginagéo, sendo fonte
valiosa para a leitura do mundo e de si mesmo.

O ensino da Arte na Educacéo Infantil pode ser considerado um objeto de RS pois as
praticas educativas lidam diretamente com a transmissdo de valores, crencas e aspectos
simbolicos que caracterizam as RS que por sua vez, orientam as comunicacdes sociais, formam
condutas, modulam conhecimentos socialmente elaborados propiciando seu entendimento e
reconstitui¢cdo, como pontua Moscovici (2012).

Cunha e Carvalho (2017) destacam que as linguagens artisticas — artes visuais, masica,
danca e teatro — sdo consideradas um instrumento primordial para o desenvolvimento dos seres
humanos e estdo previstas no curriculo escolar, possibilitando vivéncias singulares. E
importante destacar que as criangas precisam participar de atividades ludicas e significativas
para desenvolverem criacdo, recriacdo, emocdo, criatividade e imaginacdo, elementos
importantes para o desenvolvimento humano.

Portanto, o ensino da Arte na Educacédo Infantil pode ser considerado um fenémeno de
Representacdes Sociais que, segundo Moscovici (2012), permite que o individuo estabeleca
significado ou ndo para determinado objeto, uma vez que ele estd em constante interagdo com

0 meio. Além disso, é a partir dessas relagdes e da sua subjetividade que é possivel acreditar
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que o sujeito ja apresenta suas proprias consideracBes ao expressar sua opinido sobre
determinado objeto.

1.1 Problema

Como professora de Educacgéo Infantil, percebi nas escolas nas quais atuei com o campo
de experiéncia atrelado a Arte —tragos, cores, sons e formas por meio do qual a crianga convive
com diferentes manifestacdes artisticas, culturais e cientificas, locais e universais e que se ddo
no cotidiano da instituicdo escolar por meio de experiéncias diversificadas, diversas formas de
expressao, etc,, de acordo com a Base Nacional Comum Curricular (2017) - ndo estava sendo
trabalhado com base em todas as linguagens artisticas (artes visuais, danga, teatro e musica)
uma vez que, nas minhas vivéncias, pude constatar que as aulas restringiam-se ao registro das
atividades de outros campos, pintura de desenhos, recorte e colagem, deixando lacunas no
ensino da Arte nesse segmento.

Quanto a relevancia académica, a Arte € um objeto que pode ser estudado a luz da Teoria
das Representagdes Sociais, visto que, segundo Doise (1990, p.125) “Representag¢des Sociais
sdo principios norteadores de tomadas de posicdo ligados as insercdes especificas em um
conjunto de relagBes sociais e que organizam 0s processos simbolicos que intervém nessas
relagdes”.

Sobre a relacdo entre as RS e a realidade, para Sa (1998, p.21), “[...] os fendmenos de
representacdo social estdo ‘espalhados por ai’, na cultura, nas instituigdes, nas praticas sociais,
nas comunicagdes interpessoais € de massa ¢ nos pensamentos individuais”. Nesse sentido,
observa-se que as Representacfes Sociais sdo repletas de simbolos e significados ancorados a
subjetividade dos sujeitos. Quanto ao ensino, a Arte é um objeto passivel de ser compreendido
a partir da Teoria das Representacdes Sociais (TRS) uma vez gque essa teoria contribui para a
leitura do mundo que cerca o ser humano (MOSCOVICI, 2012).

Diante do exposto, o problema abordado nessa pesquisa esta pautado nas seguintes
questdes: Quais sdo as Representacdes Sociais sobre a Arte na Educacdo Infantil para as
professoras?; Quais sdo as praticas pedagogicas relacionadas a educacgdo artistica na escola?;

Qual a proposta curricular da escola para o trabalho de educagéo artistica na Educacéo Infantil?.

15



1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo geral
Compreender as Representacdes Sociais de professoras sobre a Arte na Educacao Infantil e suas

implicacOes no trabalho pedagogico.

1.2.2 Objetivos especificos

e Caracterizar as professoras quanto ao perfil sociodemografico; formacdo; atuacdo e
condicdes de trabalho para o ensino da Arte;

e ldentificar as crencas, atitudes e valores sobre a Arte por professoras da Educacédo Infantil;

e Descrever a proposta curricular relacionada & Arte na Educagdo Infantil e como ela é

trabalhada no cotidiano em sala de aula.

1.3 Delimitacéo do estudo

Com o objetivo de compreender as Representacdes Sociais de professoras de Educacao
Infantil sobre o ensino da Arte na Educacéo Infantil e suas implicagdes no trabalho pedagogico,
optou-se por realizar a pesquisa nas escolas municipais de um municipio do Vale do Paraiba
Paulista, o qual possui unidades de ensino responsaveis por: Educacdo Infantil, Ensino
Fundamental 1, Ensino Fundamental Il e Ensino Médio (em expansdo no momento). Nesta
regido esta inserida a Universidade e é também onde reside atualmente a pesquisadora.

O estudo foi realizado com as professoras que atuam com criancas dos niveis Maternal
I, Maternal Il, 12 Etapa e 22 Etapa do municipio em estudo, devido ao fato de apresentarem
maior vinculo com o ensino publico municipal.

No municipio em questdo, a primeira fase da Educacéo Infantil, que ocorre de 4 meses
a 3 anos, é ofertada nas creches, atendendo os niveis de Bercario (4 meses a 1 ano e sete meses),
de Maternal 1 (1 ano e oito meses a 2 anos e sete meses) e de Maternal 11 (2 anos e oito meses
a 3 anos e sete meses). Nessa etapa, ha os primeiros estimulos para o desenvolvimento de
habilidades como oralidade, socializacdo, brincadeira, higiene e alimentacao.

A segunda fase acontece nas pré-escolas, que atendem criangas de 4 a 5 anos, sendo
constituida pela 12 Etapa (3 anos e oito meses a 4 anos e sete meses) e 22 Etapa (4 anos e oito
meses a 5 anos e sete meses). Nesse periodo, sdo desenvolvidas atividades que oportunizam o

desenvolvimento de habilidades cognitivas, motoras, fisicas e socioemocionais, por meio de
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brincadeiras, jogos, leitura, masica, dancas e trabalhos, os quais envolvem o raciocinio ldgico
e matematico.

A coordenacdo da politica municipal de educacéo esta a cargo da Secretaria de Educacao
do municipio. Hoje, ha mais de 56 mil alunos na rede, atendidos em 70 unidades de Educacgéo
Infantil; 57 escolas de Ensino Fundamental; 05 unidades de Ensino Médio, além de projetos
como EJA (Educacdo para Jovens e Adultos), Ametra (Atendimento Multiplo na Educacao e
no Trabalho), 3 Unidades de Ensino Integral, Escola das artes “Maestro Fégo Camargo”, Escola
Municipal de Ciéncias Aeronauticas e Escola Municipal de Ensino Fundamental Madre Cecilia.

No Censo da Educacdo Basica de 2019, foi registrado que houve 5.276 matriculas em
creches; 5.948, em pré-escolas; 16.553, nos anos iniciais do Ensino Fundamental; 13.753, nos
anos finais do Ensino Fundamental; 8.694, no Ensino Médio; 4.625, na EJA; e 1.244 na
Educacéo Especial. Ha cerca de 580 professores atuando na Educacdo Infantil; 415, no Ensino

Fundamental I; 474, no Ensino Fundamental e Médio.

1.4 Relevancia do estudo / Justificativa

Desde o nascimento, o individuo € inserido em uma sociedade com aspectos singulares
e conhecé-los é uma tarefa bastante complexa, uma vez que o mundo é permeado por diversos
fatores, como politicos, sociais, econdmicos e culturais. Nesse cendrio, a educagdo € a
admiravel troca de saberes que ocorre entre 0s sujeitos, pois por meio dela, a crianca comeca a
estabelecer sentido e significado para o seu meio, processo primordial para o seu
desenvolvimento, de acordo com Turato (2005). A atuacdo da escola consiste na preparagdo
dos alunos para assumirem uma posi¢do em seu meio, fato assim mencionado por Rodrigues
(2017) em:

[...] aescolatem por funcéo preparar e elevar o individuo ao dominio de instrumentos
culturais, intelectuais, profissionais e politicos. 1sso torna sua responsabilidade pesada
e importante. Assim dimensionada a tarefa da escola, evidencia-se a expectativa que
sobre ela recai no contexto da sociedade. (RODRIGUES, 2017, p. 46)

Nessa perspectiva, a Arte ocupa, na vida da sociedade, desde os primordios da
civilizacdo, um lugar de destaque, uma vez que o mundo é cercado de simbolos e significados,
0s quais possibilitam grandes descobertas na fase da infancia.

Portanto, esta dissertagé@o pretende contribuir com o processo-ensino aprendizagem em
relagdo ao ensino da Arte na Educacdo Infantil no sentido de fornecer possibilidades para o

trabalho significativo e concreto nesse segmento, sendo destinado aos professores de Educacgéo
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Infantil. Esta dissertacdo esta organizada em secGes: Introdugdo, Revisdo de Literatura,
Metodologia, Resultados e Discussao e Consideragdes Finais.
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2 REVISAO DE LITERATURA

Nesta secdo séo apresentadas quatro subsecdes, denominadas: O ensino da Arte na
escola; Representacdes Sociais; Representagdes Sociais e a Arte e Panorama das Pesquisas em
Representacdes Sociais e Arte.

A primeira subsecéo, O ensino da Arte na escola, destaca a histéria das linguagens
artisticas, legislagdes especificas, papel do professor no trabalho em sala de aula, além da Arte
na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A segunda subsecéo diz respeito ao referencial
teodrico norteador dessa dissertacdo, a Teoria das Representacfes Sociais, e destaca a definicdo
das Representa¢des Sociais, 0s processos na elaboracdo das RS, além das funcfes e dimensdes
das mesmas. Em seguida, a terceira subsecdo, aborda as Representacdes Sociais e a Arte e
concepcdes em relacdo ao ensino das linguagens artisticas na Educacédo Infantil e como ela
causa influéncia no processo de construcao de significacdes sociais do grupo. Em seguida, na

quarta subsecéo, apresenta um panorama das pesquisas sobre RepresentacGes Sociais e Arte.

2.1 O ensino da Arte na escola

A palavra Arte apresenta origem do latim “ars”, significando técnica ou habilidade,
porém, segundo Read (2001, p. 15), “[...] € um dos conceitos mais indefiniveis da historia do
pensamento humano”, uma vez que essa indefinigdo pode ser compreendida quando se observa
como ela foi construida ao longo da histdria.

Cunha e Carvalho (2017) ressaltam que existem duas ideias recorrentes sobre a Arte e
0 seu ensino no que concerne a formacao dos sujeitos. Sao elas: a filorracionalista (principio
nos ideais de beleza, desenvolvimento do gosto e sensibilidade artistica) e emotivista
(alicercada na ideia da Arte como expressao de sentimentos e emocdes).

Percebe-se que, ao longo da histéria, privilegiou-se o ensino pautado na ideia
filorracionalista e que, apenas no século vigente, houve o estabelecimento de uma concepcéo
mais voltada para a concepgdo emotivista, como pode ser observado nas linhas que se seguem.

Desde a pré-histdria, os seres humanos buscam formas de se comunicar e expressar sua
visdo singular do mundo com a utilizacdo de simbolos e atribuicdo de significados para eles.
No universo artistico, essa situagdo ndo é diferente.

De acordo com Read (2001), no ocidente, o conceito da Arte apenas comegou a se
formar em meados do século XVIII, apesar da palavra ser utilizada para nomear qualquer

capacidade Unica.
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Na Antiguidade Classica, houve uma reflexdo sobre a Arte, sendo considerada como
qualquer atividade que envolvesse uma habilidade especial, como construir um barco ou
comandar um exército. Todavia, a poesia ndo era concebida como Arte, pois era concebida
como fonte de uma inspiracéo.

Essa concepcao da Arte, segundo Read (2001), atravessou a ldade Média, porém, no
Renascimento, ocorreu uma mudanca ao se separarem os oficios produtivos e as ciéncias das
Artes. Dessa forma, o objeto artistico passou a ser considerado fonte de prazer, riqueza e
prestigio. Durante o Renascimento e 0 Maneirismo, o conceito de beleza foi relativizado ao se
privilegiar a visdo subjetiva do artista, introduzindo o conceito de originalidade na criacao.

No século XVIII, ainda de acordo com o autor acima, a estética (termo grego que
significa sensacdo) foi consolidada como um elemento-chave para a ideia da Arte. Esse conceito
perdura ainda hoje, mostrando que a Arte apresenta carater emotivo, sensorial e expressdo dos
sentimentos, além de ser analisada sob uma ética psicologica.

Durante o século XX, com a influéncia da industrializacdo e da tecnologia, a Arte passou
a ser concebida como resultado da acdo natural humana, representando a possibilidade de
modificacdo e transcendéncia. Esse objeto de conhecimento tornou-se tdo complexo a ponto de
determinados autores abandonarem de todo a ideia do que é Arte.

Apesar das controvérsias acima em relacdo a definicdo da Arte, é primordial observar
seu papel e sua influéncia na vida do ser humano, uma vez que o individuo apresenta
singularidades culturais, psicoldgicas e sociais. Esses aspectos, que possibilitam a sua
representacdo e interpretacdo do mundo de maneira Unica, também sdo fatores que permeiam
as manifestacdes artisticas.

Nesse sentido, Saviani (2002) afirma que, por meio da Arte, a crianca realiza sua leitura
de mundo, compreende o contexto no qual esta inserida e relaciona-se com ele. Para tanto, €
imprescindivel a mediacdo do adulto, no intuito de contribuir para o desenvolvimento da
criatividade e da imaginacdo da crianga, bem como da observacao, da expressao e da indagacao
sobre o mundo que a cerca.

Freire (1989) salienta que o ser humano 1€ o0 mundo antes mesmo de saber ler as
palavras. Pois bem, essa “leitura” da realidade comega desde o nascimento e ndo se finda
quando se torna adulto, acontecendo ate o final da vida.

Mas o que seria, em termos praticos, “essa leitura”? Traz-se um exemplo que Freire
(1989) apresentou na abertura do Congresso Brasileiro de Leitura, realizado em Campinas, em

novembro de 1981. No que diz respeito a leitura de mundo, o autor afirmou que se lembra da
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casa onde nasceu, da aparéncia dos cdmodos, do quintal com muitas arvores, da infancia em
contato com a natureza, familia e amigos. Conforme crescia, aquela “leitura”, que antes estava
em processo bem inicial, comegou a tomar novos rumos devido aos novos aprendizados que foi
ganhando. Os elementos que, até entdo, eram desconhecidos, comecgaram a adquirir significado
e a ocupar seu lugar nas suas experiéncias de vida.

No caminho, ao tentar compreender determinados costumes ou regras que Se
apresentavam, ele, muitas vezes, “emprestava” a leitura de mundo de alguém mais experiente.
A0S poucos, Viu-se com uma colegdo de lembrangas as quais davam sentido ao “seu mundo”.
Assim, aquele mundo, antes totalmente desconhecido, tomava uma nova forma, ficando mais
facil de decifrar e de ler. E, quando se via frente a uma situacdo na qual ndo sabia ler
imediatamente, costumava “re-ler” momentos fundamentais de experiéncias anteriores,
almejando atender a demanda do momento.

Merece destaque que essa leitura nem sempre € tarefa facil, ha percal¢os no caminho,
linhas que nédo se entendem completamente, palavras desconhecidas, como quando se aprende
um novo idioma. Esse ato de ler o mundo pode acontecer de duas formas: por meio da
memorizacdo mecanica de conceitos, costumes e crencas ou de maneira espontanea, prazerosa
e significativa, em um ambiente regado pela subjetividade humana.

Ha momentos nos quais sdo necessarias “licdes de leitura", todavia elas ndo precisam
nem devem ocorrer mecanicamente e pautadas apenas na concepgéo de apenas uma pessoa. Ao
contrario disso, elas necessitam mostrar formas de perceber a realidade de acordo com as
peculiaridades de cada individuo. Nesse caso, a instituicdo escolar € um local que pode
contribuir para que essa pratica se efetive.

Essa “leitura” do mundo de forma prazerosa acontece mediante a proposta de trabalhos
pedagdgicos significativos e da interacdo entre as pessoas, além das vivéncias dos individuos.
Nas palavras de Freire (1989, p.5), “a leitura da palavra ndo ¢ apenas precedida pela leitura do
mundo, mas por uma certa forma de “escrevé-lo” ou de “reescreve-lo”, quer dizer, de
transforma-lo através de nossa pratica consciente”. Portanto, a relevancia do ato de ler a
realidade implica sempre em uma percepcao critica, uma interpretacdo e uma "re-escrita” do
mundo.

Assim, conforme cita Buoro (2001), a crianga desenvolve-se artisticamente ao entrar em
contato com a cultura que vivencia e, a partir dela, pode ocorrer o estimulo cognitivo,

expressivo e um olhar critico por meio da observacdo do mundo.
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A partir de todas essas afirmacdes, entende-se que é de suma importancia ressaltar a
Arte como estrutura para a formacdo do sujeito e para a sua humanizacao, porém, para isso, é
primordial que o educador atue na subjetividade do ser humano de modo a romper com a
concepcao tradicional de ensino. Além disso, € decisivo que a instituicdo escolar ressignifique
o trabalho pedagogico, investindo na formacao global do aluno.

Alinha-se a esses argumentos, a concepcao da Arte, segundo Paviani (2003):

A arte é mais que uma linguagem é a forma originaria da linguagem, nela nasce a
linguagem. Ela funda aquilo que permanece porque diz o essencial. Por isso, ndo é
dificil constatar que ela corresponde a uma necessidade natural. Enquanto
linguagem e conhecimento, a arte é um modo de criar, organizar e reorganizar a
realidade cotidiana. (PAVIANI, 2003, p. 21)

Para Paviani (2003), o principio gerador da Arte consiste na consciéncia de si préprio,
a qual € obtida pela relacdo teoria e praxis que se constitui na esséncia das coisas e no
reconhecimento de si mesmo nas obras que realiza. Trata-se, entdo, de uma manifestagéo entre
a racionalidade e a sensibilidade, ou seja, a Arte age entre a razdo e a emocéo. Partindo dessa
premissa, a Arte possibilita uma forma prépria de sentir e pensar, transmitindo sentido ao
mundo e despertando a consciéncia mental e corporal, aspectos que permitem ao individuo
conhecer a si proprio.

Arruda (2019, p. 10) complementa que “a Arte, em sua condi¢do constitutiva, religa o
mundo concreto e historico”. Em outras palavras, ela abrange um processo de conexdo do “lado
de dentro” com o “lado de fora”, corroborando, assim, com o trabalho de singulariza¢do do
sujeito por meio da criacdo e da constante transformacéo do real.

Outro aspecto primordial em relacdo a Arte é que ela é portadora de signos e simbolos.
Por meio deles, ocorre a descoberta de suas formas de expressdo e a compreensao da realidade
diante das experiéncias sensoriais nas relagdes com o meio.

Nessa perspectiva, para Vasquez (1978, p.86), a sensibilidade estética é essencial para
a humanizacédo do ser humano, pois, ao criar 0s objetos e descobrir as suas propriedades, 0
individuo amplia seus horizontes, elevando sua atividade pratica/material, fato que auxilia a
expressao da esséncia do individuo.

A producéo artistica, de acordo com Read (2001), merece destaque, pois ela é pautada
na realidade e em todos 0s aspectos que a compdem (cores, formas, sons, ideias, movimentos e
matérias), sendo criada a medida que o autor obtém contato com os habitos, usos, costumes,
modos de ver e interesses presentes no meio social diante dos padrfes culturais vigentes na

sociedade.

22



Diante das colocac@es acima, é de suma importancia evidenciar, conforme o Referencial

Curricular Nacional para a Educacéo Infantil, que:

A arte de cada cultura revela o modo a perceber, sentir e articular significados
e valores que governam os diferentes tipos de relagdes entre os individuos na
sociedade. A arte na sociedade.

A arte solicita a visdo, a escuta e os demais sentidos, como portas de entrada para
uma compreensdo mais significativa das questdes sociais. (BRASIL,1998, p.19).

Também ¢é preciso ressaltar que a Arte, conforme cita Read (2001), pressupde a
existéncia de linguagens artisticas e tecnicas diferenciadas, aspectos que implicam em
capacidade de producdo artistica e de recepc¢éo das influéncias oriundas do meio social, bem
como da singularidade do sujeito, pressupondo, assim, transformacéo ou recriacdo da realidade.

E valido ressaltar, ainda, que a Arte se caracteriza como um meio de representagéo e
interpretagdo do mundo, sendo primordial para o desenvolvimento da criatividade, da
imaginacéo e da expressdo do ser humano. Além disso, apresenta-se como um instrumento para
a formacéo e a humanizacao do ser humano.

A linguagem da Arte deve expressar e traduzir aspectos da vida, a maneira de ser, sentir
e ver o mundo, ou seja, as manifestacGes artisticas podem ser um registro de tudo aquilo que o
homem tem necessidade de expressar.

Confirma-se tal perspectiva no disposto na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDBEN), lei nimero 9394/96, quando, em seu capitulo II, Art. 26, define que “O
ensino da Arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular
obrigatdrio nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos” (Brasil, 1997).

No ano de 2010, ocorreram modificacdes na Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional (LDBEN), as quais confirmaram, mais uma vez, a presenga da Arte na expressao
cultural da sociedade. Nessa revisdo, 0 artigo 26 passa a ter uma nova estrutura, definindo que:
“Os contetidos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros
serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de educacgédo
artistica e de literatura da historia brasileira”.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) também € um marco no intuito de
promover a equidade e a melhora da qualidade do ensino no pais e encontra-se amparada por
diferentes marcos legais, sendo eles: o artigo 206 da Constituicdo Federal (incisos Il e I11); o
artigo 3° da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB); a Lei N° 9.394/96; a Lei 13.005/14,
que institui o Plano Nacional de Educacédo (2014-2024) e as Diretrizes Curriculares Nacionais
da Educacéo Bésica.
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Sabe-se que 0 ser humano esta sempre em busca da evolucdo e que o mundo esta em
constante transformacdo. Portanto, torna-se necessario ressaltar que, a partir da leitura de
mundo que o individuo tem, € que serdo criadas as manifestacbes em forma da Arte,
expressando, assim, ideias sobre o contexto em que se Vvive.

Diante dessa perspectiva, a linguagem da Arte expressa e traduz aspectos da vida, a
maneira de ser, sentir e ver o mundo. Em outras palavras, as manifestacdes artisticas podem ser
um registro de tudo aquilo que o homem tem necessidade de expressar.

Desde o tempo da chegada dos portugueses nas terras brasileiras, a cultura local
reconfigurou-se com a incorporacgdo de elementos artisticos dos outros povos. Assim, de acordo
com Martins, Psicosque e Guerra (1998), foi sendo formada a diversidade cultural do pais
permeada pela musica, teatro, danca, pintura, textos poéticos, desenhos, dentre outros.

Esses autores afirmam também que um dos primeiros movimentos, no que se refere ao
ensino da Arte no Brasil, foi a Missdo Artistica Francesa implantada por Dom Jodo VI, em
1816, e o estabelecimento da Academia Imperial de Belas Artes, cujo destaque era o desenho
com a valorizacdo de copias fiéis de modelos europeus.

Nesse periodo, conforme Anjos (2012), havia uma concepcdo de ensino autoritaria,
centrada no resultado e na figura do professor como “dono da verdade”. Como comprovagao
disso, a mesa do professor ficava sob uma plataforma para marcar a diferenca entre mestre e
aluno. O professor apresentava a toda classe um desenho do qual deveria ser feita a copia de
forma mais idéntica possivel, num movimento de aprimoramento da coordenacdo motora,
técnicas, habitos de limpeza e ordem nos trabalhos executados.

Apesar dessas praticas serem do século XVII, percebe-se que, em pleno século XXI, ou
seja, depois de mais de 200 anos, ha educadores que acreditam que o ensino da Arte deve ter
esse mesmo modelo, uma vez que é comum presenciar atividades nas quais as criancas se
resumem a pintura de desenhos, geralmente relacionados com determinada data comemorativa.

Sobre essa concepcgao de copia enquanto Arte, Anjos (2012, p.21) afirma que “a Arte
tem sido, muitas vezes, secundarizada em detrimento de outras linguagens possiveis na
educacdo das criangas”.

Merece destaque também que o ensino da Arte ndo tem, nem nunca teve, o lugar que
merece. Afinal, na escola, muito se preocupa com o aprendizado de outras disciplinas, ja que
predomina uma visdo de que a Arte pode ser deixada de lado, por ndo ser considerada tdo

importante assim. Essa concepgdo que muitos professores, pais e alunos possuem da Arte em
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sala de aula deve ser modificada em um movimento de valorizagcdo da expressao e da criagcdo
humanas.

Nesse sentido, Porcher (1982), argumenta que o ensino da Arte necessita contemplar
objetivos elementares que se complementam: visar o desenvolvimento intelectual e a
autoexpressdo, em um progressivo dominio dos recursos disponiveis, além de fornecer
ferramentas para o individuo no intuito de compreender, ou a0 menos tentar compreender, 0
mundo que o cerca.

Registrar esses objetivos € uma tarefa simples, todavia, para que esses aspectos se
concretizem, é imprescindivel percorrer um longo caminho almejando a proposicdo de
situacdes pedagogicas adequadas e significativas para os individuos.

Tratando das finalidades e proposi¢cdes da educacdo artistica, Porcher (1982) traz a
contribuicdo no sentido de que esta deve criar nos individuos uma consciéncia em relacdo ao
meio, de modo que haja o desenvolvimento global da personalidade por meio de formas
diversificadas e complementares nas atividades expressivas, criativas e sensibilizadoras.

Diante disso, é possivel observar que tanto se escreveu sobre a compreensdo do meio,
mas 0 que serd que o compde? Para o referido autor (PORCHER, 1982), o meio é composto
por: sistemas dos objetos naturais e artificiais; conjunto dos estimulos sensoriais como formas,
cores, cheiros, sabores, movimentos, ruidos, justaposicdo e superposicdo das qualidades
percebidas; bem como os espagos diversos que o ser humano ocupa no decorrer da vida, enfim,
tudo ao redor faz parte desse meio repleto de especificidades e contradicdes.

Diante desses pressupostos, Ferraz e Fusari (2010) enfatizam que a Arte na Educacéo
necessita garantir uma aprendizagem que acompanhe o desenvolvimento do individuo nos
aspectos intelectuais, sociais, emocionais, perceptivos, fisicos e psicoldgicos. Para isso, sdo
necessarios diferentes métodos de ensino que sejam embasados na flexibilidade, sensibilidade
e conscientizacdo de todos os sentidos, além de maneiras de construcdo da autoexpressdo e
autoidentificacao dos sentimentos, emocdes e pensamentos por meio das experiéncias pessoais.

Com a mesma perspectiva de relagéo entre a Arte e o desenvolvimento humano, o
Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (BRASIL, 1998) afirma que as
linguagens artisticas possibilitam a comunicag&o e a expressao do individuo, sendo constituidas
pelas Artes Visuais, Danca, Teatro e Mdsica. Essas linguagens artisticas contribuem para
atribuicdo de sentido para a realidade que se apresenta. Isso é feito por meio do desenho, da
representacéo teatral, da movimentacao, da pintura ou da modelagem, em um processo que gera

experiéncias e conhecimentos desde a mais tenra idade.
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Diante do exposto, é necessario ressaltar que o papel do professor se mostra essencial
no ensino da Arte, visto que ele deve, segundo Anjos (2012), organizar 0S espagos,
disponibilizar materiais diversificados, bem como ser um parceiro da crianca durante todo o
processo de criacdo e recriacdo, oferecendo a ela o auxilio necessario para o seu
desenvolvimento.

O referido autor ainda destaca que o trabalho com a voz é um recurso para comunicagao
e expressdo, mas é possivel ir além, pois ele permite brincadeiras de imitacdo de animais,
ruidos, invencédo de sons, brincadeiras cantadas, uso de brinquedos que produzem sons.

Merece énfase, também de acordo com Anjos (2012), que o trabalho com as linguagens
da Arte na escola ndo tem o foco na formacéo de artistas, dancarinos ou musicos. Ao contrario
disso, apresenta o objetivo de ampliar o repertério cultural da crianca, desenvolvendo sua
sensibilidade, expressdo, percepcdo e autonomia.

Desse modo, as concepcdes sobre Arte criadas pelas criangas podem ser utilizadas como
base para hipéteses, discussbes e argumentos, levando a observagdes adicionais e ao
estabelecimento de novas representacdes. Por intermédio das acBes descritas, 0s processos de
construcdo, producdo e elaboracdo do sujeito consolidam-se de maneira mais efetiva.

Nesse sentido, Porcher (1982, p.31) evidencia que € necessario “[...] aprender a sentir,
a representar o que se sente [...]” e a Arte ¢ uma ferramenta essencial para a aquisicdo dessas
habilidades.

Larrosa (2003) reitera a afirmacéo acima ao salientar que:

(...) ainfancia é um outro: aquilo que, sempre além de qualquer tentativa de captura,
inquieta a seguranga de nossos saberes, questiona o poder de nossas praticas e abre
um vazio em que se abisma o edificio bem construido de nossas instituicdes de
acolhimento. Pensar a infancia como um outro é, justamente, pensar essa inquietacao,
esse questionamento e esse vazio. (LARROSA, 2003, p. 184)

Vé-se, portanto, que a educacdo artistica na infancia deve prever a invencdo de
experiéncias singulares, bem como a articulacdo entre percep¢do, manipulacdo material,
invencao e criacdo, buscando a atribuicdo de novos significados para a realidade.

Edwards, Gandini e Forman (2016) afirmam que, nesse processo, ha uma ampla gama
de recursos os quais podem ser usados para a constituicdo de representacGes, como: jogos
espontaneos com blocos, dramatizacdes, brincadeiras ao ar livre, contacdo de historias,
encenacdo de papéis, culinaria, atividades envolvendo pintura, colagem, modelagem, entre
outras. Essas atividades, dentre outras no campo da Arte, sdo oportunidades as quais
corroboram com a autonomia, através de atos mentais que requerem planejamento, coordenagéo

de ideias e abstracéo.
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Como pontuam Cunha e Carvalho (2017), em relacdo ao ensino da Arte, é preciso que
a crianca desenhe, cole, carimbe, empilhe, amasse, rasgue, colete pequenos objetos para criagéo
(conchinhas, folhas, gravetos, tampinhas), fure, classifique, molhe, manipule, prove, toque
materiais, num movimento que demanda interacdo, experimentacdo e criacdo, resultando,
assim, numa aprendizagem que ressignifique os sentidos socialmente construidos, além da
incorporagdo de imagens e signos.

Entretanto, para que esse processo se efetive, o papel da criatividade mostra-se
essencial, como aponta Ostrower (1987), ao considera-la como uma caracteristica humana
primordial para o desenvolvimento mediante a reconfiguragdo de um objeto comum,
transformando-o numa grande novidade e atribuindo ao sujeito um papel de protagonista.

Um aspecto que Cunha e Carvalho (2017) enfatizam € que, diferente do senso comum,
0 qual considera a criatividade como algo inato ao ser humano, ela deve ser construida
gradualmente de acordo com a proposta de experiéncias e desafios que estimulem o individuo.

Um fator atrelado a criatividade é a imaginacdo, visto que ela, conforme Cunha et al
(2017, p. 59), “[...] ao sustentar o sentir, sustenta o raciocinio [...], cria o sonho, além de permitir
a constru¢do de um imagindrio social, constituido em sua cultura e tempo histérico”. Nessa
perspectiva, as linguagens expressivas possibilitam as criancas a descoberta do mundo exterior,
encontrando maneiras de conexdo com o mundo e, assim, de reformulacéo do itinerario interior.

Durante sua interacdo com o meio pelo imaginario, Cunha et al (2017) afirmam que o
sujeito se confronta com o outro e com a realidade; faz descobertas; inventa; e estabelece
contato com as proprias emocdes, além de conhecer suas possibilidades de acdo e seus limites.
O mesmo autor ainda reitera que, a partir do momento em que a crianga é capaz de imaginar,
consegue desenvolver sua expressividade por meio de formas diversas, como oralidade,
expressao plastica, musical e dramatica, modificando a relacdo do sujeito com o mundo.

Os fatores que mais encantam quando se fala da Arte na infancia sdo a abertura, a
versatilidade e a disponibilidade dos pequenos para tentar compreender o desconhecido,
inicialmente com limitagdes, as quais, num outro momento, transformam-se em superacgao e em
uma forma singular de contemplar o mundo, como pontuam Cunha et al (2017).

Cunha e Carvalho (2017) assumem a mesma perspectiva quando defendem que, para
que esse processo se concretize, é fundamental que haja uma articulacéo entre teoria e pratica
docente, almejando uma postura de reflex&o e descoberta do individuo.

Partindo do pressuposto de que a exploragdo dos materiais € imprescindivel, é valido o

argumento de que todo recurso pode ser reinventado, o que derruba a concepcao de que Arte
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apenas se faz utilizando folha sulfite e lapis de cor, abrindo a possibilidade de um trabalho
pedagogico mais amplo e expressivo no ambiente escolar.

Exemplos de materiais os quais podem ser utilizados no trabalho artistico, segundo
Cunha et al (2017), séo: sucata, plastico, tecido, lata, caixa, papeldo, papel pardo, folhas de
arvore, enfim, “o céu € o limite” no momento da criagao.

Para o trabalho do professor superar as praticas tdo enraizadas, € fundamental a
organizacdo pedagodgica por meio da atividade criadora de modo que o aluno realize a Arte
como experiéncia e construcao simbdlica. Nessa perspectiva, conforme defende Pontes (2005),
a Arte em sala de aula deve primar pela experiéncia como norteadora do processo ensino-
aprendizagem, no intuito de oportunizar interagdes significativas com o meio.

Sobre as linguagens artisticas, Dewey (2010) afirma que, ao ter acesso a atividades
diversificadas vinculadas tanto a vida como a cultura individual, torna-se possivel o ato de
criacdo artistica. Para tanto, as acGes pedagogicas devem promover subsidios voltados ao
desenvolvimento da atividade metacognitiva, almejando estabelecer um novo olhar para a
realidade.

E importante enfatizar, ainda, que as atividades artisticas ndo podem ser estanques e
desprovidas de significados. Ao contrario, precisam estar relacionadas aos demais eixos do
curriculo para auxiliar o sujeito a elaborar perspectivas reflexivas que propiciam a criagdo e a
recriagéo.

Diante dos argumentos até aqui evidenciados, é essencial que o professor estabeleca
acOes com o objetivo de apresentar possibilidades para a crianca envolver-se no processo
criativo e imaginativo de forma significativa. A partir dessas constatacfes, percebe-se que a
instituicdo escolar se define como o local no qual devem ser propiciadas atividades adequadas
para o desenvolvimento artistico.

Sdo levadas em consideracdo as reflexdes de Parreira (2008), quando pontua que
algumas agdes contribuem no processo de aprendizagem do aluno, tais como: permitir a livre
expressdo; oferecer a crianca um ambiente que Ihe permita experimentar, ensaiar, procurar e
encontrar suas préprias soluc@es; propiciar meios para que o aluno vivencie as diversas técnicas
da Arte, mostrando-lhe a utilizagcdo correta dos materiais; valorizar e prestigiar toda obra
criadora da crianca, estimulando-a sempre para 0 processo de criacao.

As linguagens artisticas — artes visuais, danga, musica e teatro — tém seus campos
especificos, com objetivos e contetdos distintos, 0s quais precisam ser considerados quando se

elaboram os planos, os projetos e 0s planejamentos. Mas, elas também devem ser
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correlacionadas a0 mesmo tempo em que se estabelece a interdisciplinaridade com as outras
areas do conhecimento, como destaca Parreira (2008).

Com base nos estudos feitos até o presente momento, pode-se perceber que a Arte na
escola merece ser repensada. Para tanto, apresentam-se a seguir algumas sugestdes de
atividades que podem ser desenvolvidas em sala de aula.

Para o levantamento das acGes pedagdgicas, verifica-se, na obra de Ferraz e Fusari
(2010), alguns exemplos significativos. S&o eles: estudo de artistas e suas producdes (regionais
e internacionais) preferidos, desconhecidos ou selecionados pelos alunos; estudo da Arte local
(obras arquitetbnicas, visuais, musicais e dramaticas das regides do pais); pesquisas sobre
diferentes experiéncias estéticas, bem como técnicas / materiais e possiveis combinagdes deles;
pratica de técnicas artisticas e uso de materiais de determinados artistas; visita a exposi¢des
(museus, circos, teatros, dentre outros) e posterior trabalho pautado nas atracfes observadas;
trabalho intensivo utilizando recursos diversos, como: radio, televisdo, computador, jornais,
revistas, livros, fotografias, entre outros; desenho, pintura, colagem, rasgadura, modelagem e
recorte para a aplicacdo dos saberes de formas diversas; e roda de conversa para exposi¢do de
ideias, opinides e gostos sobre as linguagens artisticas e estabelecimento de relagdes entre obras
da Arte (cor, formas, texturas, combinagdes de elementos).

No esteio das praticas pedagogicas, acrescentam-se, aqui, algumas atividades
desenvolvidas pela pesquisadora em sala de aula: brincadeiras que exploram 0 movimento
(danca das cadeiras, estatua, o mestre mandou, vivo ou morto, elefantinho colorido);
brincadeiras cantadas e em roda (seu lobo esta, seu lobato, historia da serpente, o jacaré foi
passear la na lagoa, pombinha branca, fui ao mercado, boneca de lata, fui morar numa casinha,
era uma vez uma cobrinha, rabanete, o0 sapo ndo lava o pé, boi da cara preta, dentre outras);
exploracdo do ambiente a procura de objetos para criacdo artistica (pedras, folhas e materiais
variados); manipulacdo de objetos com texturas, formatos, tamanhos e caracteristicas
diferentes, estimulando a percepc¢éo de semelhancas e diferencas entre eles, bem como a criagcdo
com o uso destes; disponibilizacdo de materiais (tinta, lapis de cor, canetinha, pincéis, giz de
cera, massinha, argila, cola colorida). Esses sdo exemplos de atividades que valorizam a
expressao e a criagdo com apoio do professor.

Ferraz e Fusari (2010) salientam ainda que, para que as aulas de Arte sejam de fato
significativas para os estudantes, é preciso que sejam embasadas no conhecimento social,
cultural, estético e historico, bem como na faixa etéria atendida. E primordial destacar que,

apesar do educador partir da realidade do aluno, ndo pode restringir-se as concepcdes desse
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educando. Ao contrario disso, o professor deve expandir os conhecimentos do aprendiz por
meio de atividades desafiadoras, significativas e prazerosas.

2.1.1 Papel do professor

E necessario que a formacdo de professores seja pautada numa abordagem que vise
ampliar olhares, escutas e movimentos sensiveis, despertar linguagens adormecidas, mexer com
0 corpo e com a alma de forma a enfatizar a relacdo entre ciéncia e arte.

Corrobora a afirmacdo acima o defendido por Leite e Ostetto (2003, p.28), ao
destacarem que “Ao falarmos da arte, nesse contexto, falamos da inteireza de ser educador [...]
e acrescentamos [...] sensibilidade — que abre caminho para o encantamento, o maravilhamento,
ingredientes para a recriacao do cotidiano [...]”.

Diante desses aspectos, percebe-se que 0s cursos de formacdo para professores
necessitam ser embasados, ndo apenas no ensino de técnicas, mas sim devem ser marcados por
experiéncias estéticas significativas no intuito de os futuros professores terem subsidios para
propiciar aos educandos uma aprendizagem significativa.

Outro autor que acrescenta o valor da experiéncia € Dewey (2010, p.32) ao afirmar que
“(...) a mente ¢ o espirito sdo permanentemente estimulados para a atividade em Arte,
proporcionam compreensao e se configuram como algo importante na educagao do individuo™.
Com isso, ha renovacdo das concepcdes pré-estabelecidas e reorganizacdo do intimo do ser
humano.

Assim, de acordo com Leite e Ostetto (2003), a formacao dos educadores deve permitir
aos professores uma reflexdo sobre os significados da Arte; a possibilidade de vivéncias com
materiais diversificados e técnicas de criacdo; a promocdo do resgate e formas de expressao; a
ampliacdo da sensibilidade; e a percepc¢do das diferentes linguagens do mundo.

E primordial destacar, ainda, uma afirmac&o dos referidos autores em que demonstram
o papel do educador: “Vivemos num lugar onde brilham estrelas, s6 que essas estrelas ndo veem
o0 seu brilho. Elas buscam o brilho fora de si [...]. Ainda precisam de uma fada-madrinha que as
encoraje a simplesmente serem o que sao!”. (LEITE; OSTETTO, 2003, p. 34)

Diante dessa premissa, Coleto (2010) destaca que, no decorrer de seu desenvolvimento
expressivo, a crianga conhece e aprimora saberes, técnicas e sensacdes, todavia, para que haja
a construcdo desses conhecimentos, o professor deve atuar como um mediador entre as

informagdes e o individuo.
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O docente necessita, entdo, apresentar aos pequenos situacdes as quais Ihes permitam
vivenciar e ampliar experiéncias diversas de maneira lidica e prazerosa. E preciso que haja o
incentivo a autonomia e a investigacdo infantil por meio da promocéo do protagonismo de
criagéo.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997, p. 47): “[...]
aprender com sentido e prazer esta associado a compreensdo mais clara daquilo que é
ensinado”. Assim, ¢ fungdo do professor selecionar os recursos didaticos adequados para a
aprendizagem dos educandos, sempre observando as suas necessidades e singularidades. Além
disso, deve atuar como incentivador, estimulador e criador de situagdes propicias, objetivando
potencializar o desenvolvimento dos alunos, principalmente tratando-se do trabalho artistico.

E preciso que o educador analise e valorize o processo artistico, incentive o aluno a
sensibilizar-se com as cores, gestos e sons, pois segundo Martins, Picosque e Guerra (1998,
p.118): “[...] é exercitando esse pensar imaginativo que podemos encontrar solu¢des inovadoras
e ousadas, seja no campo da ciéncia, seja no da Arte”.

Desse modo, Larrosa (2003, p. 51) também apresenta uma conceituacdo de professor
voltada a uma perspectiva poética ao afirmar que ele se caracteriza como “[...] alguém que
conduz alguém até si mesmo”. Diante disso, percebe-se que o professor realmente é o
profissional (dentre outras pessoas que cercam a crianga) que contribui efetivamente para que
o individuo se encontre, ou seja, estabeleca significado para 0 mundo em que se encontra
inserido. Esse aspecto reforca a importancia do professor para a sociedade.

Nesse contexto, o professor nas aulas de Arte deve almejar, o desenvolvimento da
poética do aluno e da forma de se expressar, incentivando constantemente as producdes
autdbnomas e criativas, bem como o gosto pela Arte de maneiras significativas e diversificadas.

Para Dewey (2010), a instituicdo escolar deve preservar o curriculo, a fim de que ele se
torne um aprendizado amplo e completo, com recursos que possam ampliar o crescimento
mental da crianca, no intuito de proporcionar-lhe amadurecimento. Dessa forma, as atividades
devem levar a criancga a expandir e a aprofundar suas experiéncias no que até entdo se mostrava
como insignificante. Assim, tanto o conhecimento quanto a conduta moral, ocasionam a
experiéncia de vida que podera facilitar a socializago, formando, com isso, um individuo mais
humano.

Tochetto e Felisberto (2018) afirmam que o ensino da Arte ndo tem um fim em si
mesmo, ja que se relaciona com os demais conhecimentos, possibilitando o didlogo, a

expressdo, a socializacdo, a troca de informacGes, a reflexdo perante o real, o respeito ao
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proximo e a estimulacdo sensorial. Esses sdo aspectos essenciais para o desenvolvimento
integral do ser humano. Assim, demonstram que a Arte ndo pode ser concebida somente como
um momento de diversao ou recreacdo, pois segue objetivos 0s quais precisam ser alcancados
visando ao aprendizado dos pequenos.

Apesar da Arte apresentar esse cunho de expressdo, é indispensavel que haja um
planejamento como as demais areas do conhecimento exigem. Por meio do ato de planejar, o
educador percebe os erros e os acertos de suas acles pedagdgicas, tendo a chance de pensar
adaptacdes as quais atendam as necessidades individuais de seus alunos, além de realizar sua
autoavaliacdo por meio da observacgéo e do levantamento de suposicoes.

No intuito de elaborar aulas cada vez mais completas, é essencial, conforme Tochetto e
Felisberto (2018), a constante pesquisa docente, almejando o estudo do curriculo frente as
singularidades dos alunos e a busca de atividades que incluam a ludicidade, instiguem a
curiosidade e a capacidade criadora.

O papel do professor de Arte é o de mediador entre o conhecimento construido histérico
e culturalmente e o educando, que esta sempre imerso num contexto o qual, muitas vezes, ndo
entende completamente.

Partindo desse pressuposto, faz-se uma afirmagdo com uma concepg¢do mais atrelada a
sensibilidade, concebendo que cada crianga leva, tanto dentro de si quanto fora, um mundo a
ser desbravado e que, para o ensino artistico ser concretizado de forma plena, € necessario que
essa “antiga crianc¢a” (o adulto) se conecte com as “novas criancas” (alunos) para potencializar
0 movimento de atribuicdo de significado ao real.

Pode-se dizer que o professor é quase como um intérprete do mundo, sendo alguém que
“ensina a galgar novos caminhos”. E mais do que certo que ele ndo apresenta todas as respostas
- 0 que bem gostaria — todavia, tenta transmitir aos seus alunos sua representacdo do mundo e
colabora na reelaboracédo de seu entorno.

Nesse sentido, o docente deve propiciar aos alunos um olhar redimensionado para o
cotidiano de forma a auxiliar a descoberta de seu préprio brilho, fator essencial para o
conhecimento de mundo.

Partindo do pressuposto de que o papel do professor é primordial na constru¢do dos
saberes artisticos, Edwards, Gandini e Forman (2016) ressaltam determinadas dimensdes que
merecem destaque no processo ensino aprendizagem, tais como: promocao do desenvolvimento

cognitivo, social, fisico e afetivo; manejo da sala de aula; preparacdo adequada do ambiente e
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materiais necessarios; oferecimento de incentivo e orientacdo; comunicacdo com toda a
comunidade escolar e busca de constante aperfeicoamento profissional.

Edwards, Gandini e Forman (2016, p.152) ainda acrescentam o papel do professor na
dinamica em sala de aula, afirmando que “[...] ¢ acima de tudo o de ouvinte, de observador ¢
de alguém que entende a estratégia que as criangas usam em uma situacdo de aprendizagem.
Tem, para nos, o papel de “distribuidor de oportunidades”.

Nessa perspectiva, o professor deve ser um mediador durante a construcao de saberes,
fornecendo a ajuda necessaria, colocando desafios possiveis, estimulando, assim, o trabalho
intelectual / emocional e a tomada de decisdes de forma ludica e simbdlica.

Pautado nas contribui¢es de Edwards, Gandini e Forman (2016) e Borges e Monteiro
(2012), constata-se que tanto o papel do professor quanto o do aluno se modificaram numa
perspectiva a qual coloca o educador como mediador e o aprendiz como protagonista,
concebendo o desenvolvimento resultante da aprendizagem de instrumentos sociais e culturais.

Apesar do conhecimento em Arte ter a sua relevancia, ndo se deve desvalorizar o0s
demais saberes e os trazidos pelas criancas, pois, na perspectiva de Cunha (2012), todos
compdem o acervo cultural do sujeito, construindo sua subjetividade e a sua compreensdo da
realidade.

Uma critica feita por Cunha e Carvalho (2017) é em relacdo as atividades propostas por
determinados educadores nas instituicdes escolares, nas quais se observam frequentemente a
valorizagdo e incentivo de desenhos, previamente impressos, “bem pintados” com lapis de cor
ou giz de cera.

H&, de certo modo, uma predominéncia do oferecimento de atividades artisticas
(geralmente desenho ou pintura) voltadas para as datas comemorativas, de preferéncia, fazendo
uso dos mesmos materiais ja tanto explorados. Essas praticas desvalorizam as imensas
possibilidades que a Arte apresenta para impulsionar o desenvolvimento e expressdo do sujeito.

Diante dessa premissa, conforme Cunha (2012), a instituicdo escolar parece eleger
conteudos ligados a Arte (muitas vezes estanques), sem significado e divergindo do “mundo de
saberes” que esta fora da escola. Esses saberes externos, no entanto, mostram-se mais sedutores
para o sujeito do que as “velhas praticas” tdo enraizadas no cotidiano em sala de aula.

O referido autor reitera também que as praticas tdo consagradas e concebidas como
infaliveis precisam ser repensadas, ndo no sentido de extingui-las, mas para coloca-las em stand

by ao menos para reformulé-las. Esse processo de reformulacéo, por sua vez, perpassa todas as
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atividades atreladas a Arte, desde a pintura de desenho até as famosas cria¢cdes envolvendo as
datas comemorativas (Cunha, 2012).

E essencial, ainda, que ocorra uma articulacdo entre a Arte e outras areas do
conhecimento pelo processo de interdisciplinaridade, como pontuam Pedroso e Zanlorezi
(2012).

Cunha et al (2017) ainda comentam que grande parte dos professores, aparentemente,
esqueceu-se do prazer que a linguagem artistica pode agregar a vida do sujeito, pois observa-se
certo “padrao” de ensino desenvolvido nas instituigdes escolares, como o desenho da casinha,
arvore com magas, nuvens, um sol, flores e a figura humana (repetidamente representada por
meio dos famosos “homenzinhos de palito™).

Ainda, € necessario salientar que nao se deve apontar apenas as lacunas no trabalho
pedagdgico desenvolvido, visto que é preciso considerar também que os docentes, muitas vezes,
tiveram professores que transmitiram 0s mesmos estereétipos. O que ndo pode ocorrer é que
essa concepcao de ensino se perpetue.

Para tanto, Cunha et al (2017), evidenciam que é imprescindivel que os educadores
percebam a influéncia de suas representacdes para a formacdo das representacdes de seus
alunos. No intuito de realmente modificar essa realidade, faz-se necessario que se rompam 0s
préprios esteredtipos e realizem agGes que privilegiem o conhecimento do mundo por meio de
sentidos, movimento, curiosidade, faz de conta e jogo simbdlico.

E importante salientar que se engana quem pensa que a aquisicdo das linguagens
artisticas é inata ao individuo. De acordo com Cunha et al (2017), essa evolucgdo € gradativa,
demandando uma intensa atividade pedagdgica desde os primeiros anos de vida da crianga.

Nesse sentido, cabe ao professor incentivar novos olhares, estimular comparagdes, bem
como a elaboracdo de novas estruturas, reformulando os esteredtipos tdo presentes na escola e
rompendo com as amarras que tanto dificultam a expressdo e criacdo humanas.

O leitor que chegou até essa pagina, pode pensar: “Ja que € preciso mudar o ensino da
Arte, sera que existe uma formula magica para que isso se efetive?”. Lamenta-se informar, mas
ndo ha uma formula ou receita prévia para que se desenvolva um trabalho em Arte, como lista
de técnicas e atividades adequadas para determinada faixa etaria.

O segredo do sucesso pedagogico envolve muita dedicacdo docente, além de estudos
constantes e reflex@o sobre as atividades propostas para a turma. Para isso, é primordial que os
educadores reinventem o cotidiano, ampliando repertorios de seu proprio fazer educativo e

projetando um espaco de criacdo e resgate dos saberes e fazeres artisticos.
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Nesse movimento, segundo Cunha et al (2017), € possivel transformar a crianga de um
mero receptor passivo do conhecimento para ser um agente transformador na interacdo com
seus pares e 0s adultos que a cercam, uma vez que cada individuo possui uma historia e uma
cultura.

No que concerne as RS e Arte, Subtil, Sebben e Rosso (2012) afirmam que o ensino
artistico é embasado, tanto implicitamente como explicitamente, por representacdes que ndo se
caracterizam como meras reproducdes da estrutura social, e sim como construcdes feitas
mediante a producdo e a partilha de conhecimentos, atitudes e imagens sobre uma realidade ou
um fendmeno social.

Moscovici (1988, p. 29) alinha-se com os autores citados ao ressaltar que “Representar
uma coisa ou um estado nao quer dizer repeti-lo, mas reconstrui-lo, modifica-lo ou refazé-lo a
nossa maneira, dando existéncia, familiarizando-nos com o que ndo existia para nds, que nos
era estranho”. Nesse processo de reconstrugdo, ¢ possivel destacar as RS da Arte em trés
processos: 1) Atrelada ao belo por meio dos sentidos; 2) Associada a socializa¢do; e 3) Como
conhecimento artistico, relacionada ao social e ao cotidiano.

Por meio da observacéo do real, Subtil, Sebben e Rosso (2012) esclarecem que ha uma
relacdo intrinseca entre esses processos. No caso dos eixos estruturantes das RS presentes neste
estudo, eles fazem-se presentes na dinamica artistica por meio da objetivacdo (o abstrato
transformando-se em concreto, formando as ideias e levando-as para um universo conhecido)
e da ancoragem (familiarizacdo com a novidade e atribuicdo de sentido a ela).

Diante dessa premissa, os referidos autores enfatizam que “A constru¢do da
representacdo social se d4 na relacdo entre a experiéncia e o conhecimento”. (SUBTIL;
SEBBEN; ROSSO, 2012, p. 06)

O grande desafio na formacdo docente é, portanto, a quebra de antigas e enraizadas RS
relacionadas a Arte e a substituicdo de velhos moldes por ideias mais condizentes com as

necessidades dos individuos.

2.1.2 A Arte no curriculo escolar

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) determina os conhecimentos e habilidades
essenciais que todos os alunos brasileiros tém o direito de aprender em cada ano da Educacgéo
Basica. Ela é obrigatdria e norteia os curriculos das escolas, redes publicas e privadas de ensino

de todo o Brasil.
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A elaboracéo desse documento comegou em 2015, iniciando a sua implantagdo em 2017
no Brasil todo. E importante salientar que a BNCC n&o é um curriculo nem pode ser considerada
um minimo a ser ensinado.

Na verdade, os municipios devem produzir orientagdes curriculares proprias que
contemplem as especificidades e os conhecimentos de cada localidade. Nessa tarefa, é crucial
gue os novos documentos sejam elaborados e executados com extensa e efetiva participacdo
dos seus professores, como determina o parecer do Conselho Nacional de Educacéo (CNE).

Segundo a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017, p.48), sdo competéncias
gerais da BNCC: compreender e explicar a realidade natural e social a partir dos conhecimentos
adquiridos, colaborando para a solidariedade e a justica; investigar, refletir e formular hipdteses
com critérios cientificos e tecnoldgicos para formular e resolver quest@es; valorizar e fruir
producdo cultural e artistica em toda sua diversidade e tornar-se parte ativa em atividades dessa
area; empregar linguagens verbais, escritas e digitais para expressar-se e comunicar-se fazendo
uso do seu idioma, de linguagens artisticas, cientificas e matematicas; utilizar tecnologias de
informacdo para comunicacao participativa e critica, de forma que os protagonismos individual
e coletivo sejam promovidos; compreender relacBes da sociedade do mundo do trabalho para o
exercicio da liberdade com responsabilidade na elaboracao de projetos de vida; argumentar de
maneira informada e ponderada defendendo ideias e pontos de vista de forma responsavel e
ética; conhecer-se e cuidar-se fisica e emocionalmente, reconhecendo 0s préprios sentimentos
e 0s dos demais, com consideracdo e autocritica; promover o dialogo e os vinculos afetivos,
com respeito proprio e reciproco, com apreco e sem preconceito diante da diversidade humana;
agir com responsabilidade, flexibilidade e autonomia, com principios éticos e democraticos na
tomada de decisdes individuais e coletivas.

De acordo com a BNCC, todas as criancas tém o direito de aprender a conviver, a
brincar, a participar, a expressar-se, a explorar e a conhecer-se. Garantir esses direitos a todas
deve ser o compromisso maior do Projeto Politico Pedagdgico de cada unidade de Educacéao
Infantil.

Nesse panorama, todas as atividades que as criancas desenvolvem em sua jornada diaria
na escola - desde a chegada, quando sdo acolhidas carinhosamente, até 0 momento prazeroso
das refeicbes, a higienizacdo do corpo, a sua participacdo na construcdo da rotina e das
atividades (entre elas as festividades e os encontros com as familias, as acdes permanentes de
expressdo, exploragdo, investigacdo e as brincadeiras) - merecem todo o respeito e sé@o

igualmente importantes para o desenvolvimento dos bebés e das criangas.
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Em cada uma delas, faz-se presente um ou mais campos de experiéncias que irdo auxiliar
e encorajar o professor na intencionalidade de cada agé&o educativa, pautada na organizacgao de
espacos bem equipados com materiais diversificados que possibilitem a exploracdo e a
interacdo entre criancas e adultos.

Para entender melhor essa nova perspectiva da area, apresentam-se abaixo 0s cinco

campos de experiéncias propostos pela BNCC para a Educacéo Infantil:

Figura 1. Campos de Experiéncia

ESPACOS, TEMPOS, OEU,0
QUANTIDADES, OUTRO, O
RELACOES E NOs
TRANSFORMAGCOES
TRACOS, SONS, GESTOSE
CORES E FORMAS MOVIMENTOS

\ ESCUTA, FALA,

PENSAMENTO E
IMAGINACAO

Fonte: Brasil, 2017

Conforme pode-se observar por meio da figura, esses Campos de Experiéncias e suas
concepgdes, de acordo com Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017), estio
interligados e estabelecem relagdes de reciprocidade e de continuidade. A seguir, sdo apontados
0s aspectos mais significativos em cada um deles.

O campo do “O eu, o outro e o nos” abrange o processo de construgdo da identidade
como elemento central para o desenvolvimento infantil. Desse modo, na interagdo com o outro,

as criangas vivem experiéncias de atencdo pessoal e outras praticas sociais, nas quais aprendem
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a se perceber como um eu. Em outras palavras, as criancas entendem a si mesmas como alguém
que tem suas caracteristicas, desejos, motivos e concepcOes, passando a considerar seus
parceiros como um outro, com seus desejos e interesses proprios, e a tomar consciéncia da
existéncia de um nos, ou seja, de um grupo humano cada vez mais ampliado e diverso, cuja
convivéncia exige o cultivo de uma cultura de paz e respeito, sem distingéo entre seres humanos
e de respeito pelo ambiente no qual habitam.

Ja o campo “Corpo, gestos e movimentos” destaca experiéncias ricas e diversificadas
em que gestos, mimicas, posturas € movimentos expressivos constituem uma linguagem vital
com a qual as criangas se expressam, se comunicam e constroem conhecimentos sobre si e sobre
0 universo social e cultural. E necessério garantir praticas pedagdgicas em que as interagoes e
as brincadeiras envolvam experiéncias sensoriais e corporais que possibilitem a expressao da
individualidade e o respeito pelos ritmos e desejos de cada crianga, conforme ressalta a Base
Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017).

O conceito basico do campo “Tragos, sons, cores e formas” € 0 de que 0 ambiente
envolve todo o ser humano, sobretudo na fase de sua primeira infancia. Trata-se de um mundo
com estimulos diversos — visuais, sonoros, tateis — que provocam a vivéncia de emocoes, de
modo a constituir significados que facam sentido para si, ampliando suas sensagdes,
percepcdes, memdria, linguagem verbal. A Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017)
afirma que esse Campo de Experiéncias visa dar oportunidades para a crianca vivenciar
experiéncias de percepcao, de reconhecimento, de reproducéo e de criacdo de elementos basicos
dos ambientes, como tracos, sons, cores e formas que o constituem.

Ainda segundo a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017), para o trabalho
com o campo “Escuta, fala, pensamento e imaginagdo”, 0 destaque € dado a experiéncia da
crianca com a linguagem verbal no dialogo com outras linguagens: corporal, musical, plastica
e dramaética desde o nascimento, de modo a ampliar ndo apenas essa linguagem, mas também
0 pensamento (sobre si, sobre 0 mundo, sobre a lingua) e a imaginacdo. A denominacao desse
campo busca evidenciar a estreita relacéo entre os atos de falar e escutar, presentes em todos os
campos, com a constituicdo da linguagem e do pensamento humano desde a infancia.

No campo “Espacos, tempos, quantidades, relagoes e transformagoes”, destacam-se
atividades que oportunizem a investigacdo de muitas questfes que as criancas vdo formulando
acerca do mundo e de si mesmas. Também sdo previstas atividades que mostrem como nos,
professores e professoras, podemos aprender mais sobre elas e sobre suas formas de conhecer.

A curiosidade, o interesse e 0 prazer que as criangas apresentam nas situagdes nas quais podem
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criar cendrios e enredos de histdrias, fazer descobertas, resolver problemas do cotidiano e
realizar uma tarefa com colegas constituem bons exemplos de atividades desse Campo,
conforme a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017).

O momento da alimentagdo também deve ser, dentre 0s outros que estdo na rotina
escolar, mais uma oportunidade de estimular a crianca a desenvolver sua autonomia ao,
progressivamente, alimentar-se sem auxilio, conhecer novos alimentos, suas texturas, cores,
gostos, aromas, manusear talheres e socializar-se com os pares e 0s adultos que a cercam.

Alinhando-se a essa perspectiva, o Programa Nacional de Alimentacao Escolar (PNAE)
foi criado por meio da Resolucdo n° 06, de 08 de maio de 2020, compreendendo, segundo o
Capitulo I (da alimentacdo escolar), em seu Art. 4°, que o programa “[...] tem por objetivo
contribuir para o crescimento e o desenvolvimento biopsicossocial, a aprendizagem, o
rendimento escolar e a formacao de praticas alimentares saudaveis [...]” (BRASIL, 2020).

E, ainda, complementa essa definicdo conforme o Art. 5°, inciso | desse documento,
com as diretrizes da Alimentagdo Escolar, afirmando que esta deve englobar a utilizagdo de
alimentos variados, respeito a cultura, tradi¢bes e habitos locais, além de contribuir com o
crescimento e desenvolvimento dos alunos.

Também ¢ essencial, de acordo com o Art. 5° inciso II, “a inclusdo da educagdo
alimentar e nutricional no processo de ensino e aprendizagem, que perpassa pelo curriculo
escolar, abordando o tema alimentacdo [...]".

Sobre isso, Vygotsky (1984) destaca os movimentos realizados para a efetivacdo do ato
de alimentar-se, quais sejam: articulam o motor, o afetivo e o cognitivo, auxiliando, assim, o
desenvolvimento desses aspectos, aléem do desenvolvimento da capacidade afetiva,
sensibilidade, autoestima, raciocinio, pensamento e linguagem. Nessa perspectiva, muito além
de se considerar um direito da crianca, 0 momento da alimentacdo proporciona o
estabelecimento de sentido para 0 mundo, de si mesma, bem como o relacionamento com o
outro e com objetos.

E importante salientar que, segundo Mello (2014, p.23), “[...] a alimentacdo carrega as
dimensdes culturais, religiosas, étnicas e psicologicas, possuindo intensos significados”. Desse
modo, esse momento pode ser um “prato cheio de aprendizagens”, no qual se pode trabalhar
com a nogdo de mais, menos, identificacdo de cores, formas geométricas, beneficios de
determinados alimentos, desenvolvimento da preensédo dos talheres, da associacdo do nome do
alimento a ele (como perceber que a palavra “banana”, refere-se a uma fruta com casca

geralmente amarela e sabor doce).
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Assim, Verissimo, Santos e Costa (2016, p. 3) consideram que é por meio da relacdo da
crianca com a alimentacdo “[...] que se triangulam vivéncias que contribuem no
desenvolvimento de aspectos sociais, emocionais motores e cognitivos consolidando o
momento da alimentacdo como um campo pedagogico”.

Basilio (2016) reitera que o tema da educacdo alimentar e nutricional é primordial, tendo
a escola o papel de fornecer uma alimentacdo baseada nas necessidades de cada faixa etéria.
Acrescenta-se, também, que a instituicdo escolar precisa estimular os atos de conhecer,
manipular e mastigar novos alimentos, no intuito de ampliar os saberes sobre 0 mundo que
cerca o ser humano.

Assim, “Os especialistas defendem que as escolas lidem com o momento da alimentacao
como uma extensao da proposta pedagogica.”, destaca Basilio (2016, p.2). Entretanto, para que
isso se efetive, deve-se buscar o didlogo com valores culturais, sociais e afetivos, de modo a
potencializar o desenvolvimento da crianga.

E importante salientar, de acordo com Aradjo, Santos e Limeira (2018), a relevéncia da
educacdo alimentar e nutricional no curriculo escolar ao fazer mencéao a Lei n°® 13.666, de maio
de 2018, que a coloca como um dos temas transversais do meio ambiente e salde.

Nesse sentido, almejando o desenvolvimento de atividades interdisciplinares, é
necessario contemplar no cotidiano escolar, conforme Araujo, Santos e Limeira (2018, p. 3), a
transversalidade “[...] para a inclusdo de saberes extraescolares, possibilitando a referéncia a
sistemas de significado construidos na realidade dos alunos [...]”.

Diante desse panorama, evidencia-se que o ser humano estabelece uma relacdo direta
entre a acdo de se alimentar e as relacBes sociais, cabendo as pessoas com maior experiéncia
que apresentem esse mundo de possibilidades para as criancas, ajudando-as a desbrava-lo por
intermédio da exploracdo, observacdo e interacdo, almejando a construcao de conhecimentos e

construcdo de sentidos para o universo gque se tem frente aos olhos.

2.2 Teoria das Representacdes Sociais

Para o estudo das Representacfes Sociais (RS), Almeida (2009) destaca que é preciso,
primeiramente, realizar um breve passeio pela historia em relagdo a constituicdo desses
fendmenos sob a oOtica da psicologia social. Essa area constitui-se como um campo de
investigacdo, o qual se debruca sobre o estudo das atitudes do ser humano e a TRS (Teoria das
Representacdes Sociais), tentando explicar os fendmenos a partir de uma perspectiva coletiva,

mas também atentando-se para a individualidade.
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Palmonari (2009) enfatiza que 0 objeto de estudo mais importante para a psicologia
social é formado pela Teoria das Representacdes Sociais (TRS) constituida por uma realidade
singular que trouxe significativas contribuicdes para o entendimento dos problemas sociais e,
ainda, condicdes para o pleno desenvolvimento.

Na perspectiva da psicologia social, ainda pautado em Palmonari (2009, p.39), a TRS
traz um processo de intera¢ao, bem como de “[...] re-construcao e criacdo de sentidos relativos
a fenbmenos que se impdem a ateng¢do de um grupo ou comunidade”.

Correlacionando as RS e 0 ensino artistico, entende-se que a Arte € um objeto que pode
ser estudado a luz da TRS, pois ambas sdo repletas de simbolos e significados ancorados a
subjetividade dos sujeitos. Além disso, o ensino da Arte € um objeto passivel de ser
compreendido pautado na obra de Moscovici, uma vez que essa teoria contribui para a leitura
do mundo que cerca o0 ser humano.

Assim, Alexandre (2004) destaca que o estabelecimento da TRS se deu por meio das
representacdes coletivas, fruto dos trabalhos de Durkheim, no campo socioldgico, que
mostravam que elas sdo duradouras, tradicionais, oriundas da cultura e transmitidas num
processo lento e gradativo entre as geracGes, ndo sendo suscetiveis a mudancas bruscas, ou seja,
elas regem a vida individual.

Além disso, de acordo com Alexandre (2004), eis que um autor revoluciona essa
concepcao e apresenta 0 conceito de RS para a sociedade pautada na ideia de valorizar as
experiéncias do senso comum e na percepcdo de como o cotidiano exerce influéncia sobre a
forma do ser humano interagir com seus pares € com 0s objetos. Esse autor foi Moscovici, 0
criador da teoria das RS.

Sa (2011, p.589) ressalta que Moscovici tomou como ponto de partida um conceito
bastante restrito, o qual abarcava religides, ciéncia, tempo e espaco, mas deu as representacdes
uma abordagem diferenciada mais condizente com a sociedade contemporanea. Além disso,
configurou as RS como “[...] resultado de uma construcdo social por grupos concretos através
da interagdo entre seus membros na vida cotidiana”.

Segundo as palavras de Moscovici (2003, p.08), pioneiro nas Representacdes Sociais, ele
encantou-se pelo “poder das ideias” do senso comum, ou seja, pelo “[...] estudo de como, e por
que as pessoas partilham o conhecimento e desse modo constituem sua realidade comum, de

como eles transformam ideias em praticas [...]”.
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De acordo com Alexandre (2004), Moscovici desenvolveu o conceito de RS a partir da
sociologia e antropologia, por meio dos estudos preconizados por Durkheim, Lévi Bruhl, além
de Saussure, Piaget e Vygotsky.

O primeiro tedrico a discorrer sobre as representacdes, segundo Farr (1995), foi Emile
Durkhmein, concebendo-as como coletivas e sob a responsabilidade da sociologia. Todavia,
Moscovici revisita essa teoria, ressaltando a necessidade de compreender as RS com base na
psicologia social, superando a ideia inicial pautada nas representacdes individuais e, assim,
construindo a TRS.

Apesar de essas concepgdes sobre as representagdes estarem “obsoletas” diante de todos
0s materiais produzidos sobre as representacfes até os dias atuais, ndo se pode desconsidera-
las, afinal elas foram o alicerce sobre o qual Moscovici construiu a teoria das RS.

A primeira vez que a expressao “Representacdo Social” foi utilizada ocorreu no livro “A
psicanalise, sua imagem e seu publico”, de 1961, num trabalho para estudar a RS da psicanalise,
objeto que estava em foco na sociedade da época, em Paris. Apesar da obra ser um marco para
a teoria das RS, segundo Sa (2011), o conceito e a teoria das RS foram alvo de criticas muito
rigorosas de Harré (1984) e Jahoda (1988), dentre outros estudiosos da época, devido a
promocao da perspectiva pds-modernista na psicologia social.

Desde a publicacdo da célebre obra de Moscovici até a divulgacdo da teoria das RS,
houve um percurso longo com a expansio na Franca, Italia, Suica, Portugal, Espanha, Austria,
Alemanha e Gré-Bretanha e com a difusdo em lingua inglesa, lembrando que a obra pioneira
foi escrita a principio em francés. No que se refere a traducdo da obra, conforme cita Farr
(1995), tem-se que ela foi realizada em parceria com o préprio Moscovici em Paris, em 1979.

Tratando da chegada da teoria das RS no Brasil, S& (2011) enaltece que ela foi
introduzida no pais em 1978 por meio de estudiosos brasileiros que foram estudar na Franca e
realizaram a traducdo da primeira parte da obra pioneira, ja em portugués.

Na sua segunda visita a essas terras (em 1982), Jodelet fez significativas contribuigdes
para a incorporacao da teoria nos grupos de pesquisas em varias universidades brasileiras. Sa
(2011) afirma, ainda, que os pesquisadores brasileiros estdo cada vez mais empenhados no
desenvolvimento de estudos acerca das RS, principalmente na pos-graduacdo, mas também
verifica-se esse aumento nas graduacoes.

Esse campo de estudo estd em continua expansdo no pais, desde a década de 1990, em
todos os ramos de conhecimento, como: educacdo, enfermagem, psicologia social e servigo

social (SA, 1998). De acordo com Sé& (2011), muitos autores destacam-se ao tratar os estudos
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sobre as RS no Brasil, como Arruda, Guarechi, Alexandre, Jodelet, Palmonari, entre outros que
mantém a producéo de estudos e conhecimento na &rea.

Sobre o desenvolvimento da TRS no Brasil, Alexandre (2004, p.126) afirma que
Moscovici percebe as RS como um processo de “[...] elaboragdo de comportamentos ¢ a
comunicagao entre os individuos”. Isso transforma radicalmente a visdo de representacdo como
estatica e a coloca dentro de um dinamismo, como um movimento, em mutabilidade e
transformacéo.

Jodelet (2016) destaca que as representacdes sociais respondem ao desejo e a
necessidade de atribuir sentido a vida cotidiana, bem como as experiéncias vivenciadas pelos
seres humanos, tanto enquanto grupo como enquanto individuos. Jodelet (2001) apresenta uma
questdo bastante pertinente: Por que construimos representacdes? A resposta para essa
indagacdo se da pela identificacdo do individuo com o mundo que o cerca, pois sempre sdo
necessarios ajustes, conducdes, bem como convergéncias e divergéncias frente a vida cotidiana.

Diante do que até aqui foi exposto, percebe-se que as RS estdo amplamente inculcadas
no dia a dia dos individuos, em todos os espacos que eles habitam, exercendo influéncia direta
a todo momento. Portanto, no contexto escolar, essa situacdo também ndo é diferente.

Maia (2001) contribui nesse aspecto ao afirmar que, durante a histdria, o conhecimento
popular foi, de certa forma, colocado em segundo plano, ja que se priorizava o puro saber
cientifico. Entretanto, esse aspecto comeca a se modificar no cenério escolar, pois é preciso
valorizar também o conhecimento do senso comum, tanto social quanto familiar e profissional,
em um movimento de resgate das vivéncias dos alunos, estabelecendo-as como bases para as
relacBes com o conhecimento cientifico.

Um grande diferencial trazido com a teoria das RS de Moscovici, segundo Maia (1997),
foi a valorizacdo do senso comum como saberes do cotidiano que possibilitam a incorporacéo
do novo.

Assim, para Maia (2001, p.20-21), o senso comum, “[...] com sua inocéncia, suas
técnicas, suas ilusdes, seus arquétipos e estratagemas [...]”, abrange diversas informacdes e
significados, além de enfatizar que “[...] o volume inflacionado de conhecimentos ¢ realidades
indiretas sobrepuja de todos os lados o volume cada vez mais limitado dos conhecimentos e
realidades diretas”. O autor ainda ressalta que o conhecimento do senso comum € transmitido

para os sujeitos desde o nascimento, ancorado por valores, motivagdes, regras, ideias e
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informac0es, 0s quais sdo criados e recriados mediante a interpretacdo do mundo que cerca as
pessoas.

Ainda é preciso destacar que, de acordo com Moscovici (1988), as relacdes sociais que
permeiam o cotidiano dos sujeitos sdo oriundas de representacdes com uma dupla dimenséo:
Sujeito e Sociedade.

Nessa perspectiva, a teoria das RS pode ser concebida como produto e processo, pois,
conforme Abric (1994), a representacdo mostra ambos em uma atividade mental do individuo
ou do grupo no intuito de construcgéo e reconstrucao do real, bem como no confronto e atribuicdo
de significados singulares para 0 mundo que se apresenta.

Abric (1994) ainda apresenta determinadas concepcoes de representacoes, quais sejam,
um sistema cognitivo (pressupde um sujeito ativo que produz conhecimento sobre um
determinado objeto) e um sistema contextualizado (remete aos significados estabelecidos,
sejam eles individuais ou grupais). Quanto as funcdes das RS, o referido autor demonstra que
elas corroboram para a compreensdao e explicagdo da realidade, sendo um guia de
comportamentos e praticas, relevante na conducéo das transformac@es sociais, além de ser um
ponto de partida para a producéo cientifica.

Definir “Representagdes Sociais”, segundo Moscovici (2012), ¢ uma missdo bastante
complexa, uma vez que sdo permeadas de variaveis, substancias simbolicas e de construcdes
humanas. Para o autor, “se a realidade das RS ¢ facilmente apreendida, o conceito ndo o ¢”
(MOSCOVICI, 2012, p.39). Nesse sentido, observa-se que as RS ocorrem a todo momento ao
redor das pessoas, seja de forma difusa, multifacetada, em constante movimento, seja em
permanente transformacao devido as interac@es sociais dos individuos.

Segundo Moscovici (2012), a RS é a preparacdo para a acdo, pois reestrutura e
reorganiza os elementos do ambiente. Ela permite dar sentido ao comportamento, conecta-lo a
uma rede de relacGes com o objeto. Diante desse prisma, deve-se levar em consideracao que as
concepgdes dos individuos e dos sujeitos, em relacdo ao objeto, estdo em constante
transformacao e ai esta a beleza do movimento.

Moscovici (2012, p. 47) destaca também que “as representagcdes sao conjuntos
dindmicos, seu estatuto sendo o da producdo de comportamentos e de relagbes com o ambiente,
da acdo que modifica uns e outros, € ndo a reproducao de comportamentos [...]”. Assim, 0
trabalho de transformacéo, evolugéo e remodelagao do proprio universo acontece. Quando isso
se efetiva, o contexto no qual o sujeito esta inscrito fica repleto de significados, os conceitos

séo concretizados e enriquecem a realidade.
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Partindo desse pressuposto, Moscovici (1988, p. 21) traz uma frase que demonstra a
forga das RS, concebendo-as como “modos de criar o mundo”. Esse processo de criagido
envolve a atribuicdo de significados, os quais sdo construidos pautados nas experiéncias e
pensamentos, sdo mesclados com antecipac6es, calculos e atitudes, bem como com a partilha
de todas as representagfes com as pessoas ao redor.

Pode-se concluir, entdo, que os seres humanos sdo considerados, simultaneamente,
produtores e usuarios de representacGes que formam o conhecimento e a concepcdo da
realidade.

Segundo Sa (1998, p. 22), a pesquisa em RS deve produzir conhecimento sobre 0s
fendmenos do saber social e, por meio deles, efetuar uma simplificacdo da realidade para uma
“teoria do senso comum”. Dessa maneira, simplificando o fenomeno da RS, ele ¢ transformado
em um objeto de pesquisa através da teoria das representagdes sociais.

De acordo com Moscovici (2012), o estudo do objeto de conhecimento esta atrelado a
atribuicdo de sentido subjetivo do individuo em relacdo ao objeto, uma vez que cada ser
humano, de acordo com a cultura na qual esta inserido, pode ou néo estabelecer um significado
para ele. Por exemplo, se determinado objeto em uma cultura apresenta inestimavel valor, para
uma outra cultura pode passar despercebido ou talvez até se desconhega a sua existéncia.

Partindo dessa premissa, Sa (1998) destaca a relacdo entre RS e o objeto:

[...] uma representacéo social é sempre de alguém (o sujeito) e de alguma coisa (0
objeto). N&o podemos falar em representacdo de alguma coisa sem especificar o
sujeito — a populagdo ou conjunto social — que mantém a representacdo. [...] Na
construcdo do objeto de pesquisa precisamos levar em conta simultaneamente o
sujeito e o objeto da representacao [...]. (SA, 1998, p. 24)

Moscovici (2012) afirma que o objeto de conhecimento estad imerso em um contexto,
pois € concebido pelo individuo e pela sociedade como uma continuidade de seu
comportamento. Ele ainda enfatiza que a pessoa se constitui a medida que organiza ou aceita o
real, situando-se no universo social e material.

Nesse sentido, ao expressar sua opinido sobre o objeto e os eventos de capacidade
representativa, deve-se acreditar que o sujeito j& apresenta uma concepcao acerca do que esta a
sua frente e que o estimulo e a resposta sdo formados de forma simultanea.

Jodelet (2001, p. 05) reitera, ainda, que o objeto denominado como estudo das RS “[...]

pode ser tanto uma pessoa, uma coisa, um evento material, psiquico ou social, um fendmeno
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natural, uma ideia, uma teoria [...]; pode ser tanto real quanto imaginario ou mitico, mas sempre
requer um objeto. Nao ha representacdo sem objeto”.

Uma forma de exemplificar o conceito de objeto é com o uso da imagem, explicacéo
dada por Moscovici (2012) ao descrever que a pessoa leva na memdria diversas imagens do
mundo adquiridas de acordo com suas vivéncias e interagdes sociais. Elas s&o, de acordo com
o autor (MOSCOVICI, 2012, p.44), espécies de “sensacdes mentais”’, parecidas com
impressoes digitais, considerando que cada ser apresenta uma concepcao, uma sensacdo e uma
atitude diante de determinado objeto.

Tratando sobre a relacdo do individuo com o objeto de conhecimento, Moscovici (2012,
p.46) evidencia que, para adentrar na cultura de determinado grupo, o objeto deve “relacionar-
se e articular-se” com outros objetos, “emprestar” algumas de suas caracteristicas,
acrescentando as proprias.

Assim, esse objeto deixa de ser algo distante para se tornar um representante daquela
sociedade. Em outras palavras, ao representar-se um objeto, concede-se a ele a denominacgéo de
signo e, com isso, torna-se significante, de forma que qualquer coisa se apresenta como
representacdo de outra.

N&o se pode deixar de frisar, ainda conforme Moscovici (2012), que os significados
desses instrumentos sdo elaborados e constituidos por meio do processo de interacdo do
individuo com seu meio fisico e social. Esse movimento possibilita a aquisi¢ao de cultura, bem
como permanéncia, atribuicdo ou auséncia de sentido para determinado objeto mediante todas
as vivéncias da pessoa.

Moscovici (2012, p.48) afirma que “[...] todo conhecimento [...] pressupde uma pratica
[...] que Ihe é propria e que lhe d& corpo e, sem duvida, um papel particular do sujeito
conhecedor”. Nesse sentido, o ato de conhecer algo presume que o individuo, por meio de sua
subjetividade e de interacdo social, diante das observacoes e reflexdes, estabeleca ou ndo a
construcdo de saberes.

Partindo do pressuposto de que as RS sdo construidas e difundidas através das
constantes interacOes entre 0s atores sociais em praticas de comunicacéo cotidianas, Magalhaes
(2014) salienta que a modelagdo e a remodelacdo do real ocorrem & medida que os individuos
se relacionam com 0s grupos e com 0s objetos.

E preciso concordar com esse autor que muito se reproduz nesta dinamica. Todavia, até
para ser efetuada essa remodelagdo do real, faz-se necesséaria uma reconstrucdo de valores, de

regras e de atitudes, em um movimento que comprove que o dado externo é algo inacabado,

46



suscetivel a mudancas, associagoes, criacfes, além de reformulacGes, sendo tudo isso regado
pela subjetividade e pelo jogo simbolico.

Desse modo, para se efetivar a construcao das RS, é preciso, ainda segundo Magalhaes
(2014), uma constante movimentacdo, principalmente quando os sujeitos se deparam com
contelidos estranhos e esses, por sua vez, influenciam a relacdo entre as RS alicercadas e as que
estdo sendo criadas por meio da interagcdo entre as pessoas e com o objeto.

Assim, pode-se compreender que os individuos vivem cercados pela dialética, pois a
medida que as representaces mudam, os significados em torno dos objetos também se
modificam diante das interagdes e da instancia subjetiva constituinte da realidade.

Uma questdo que emerge nesse momento é: Como esse conhecimento € estabelecido na
pratica? As informacdes estdo disponiveis para as pessoas o tempo todo, assim, é possivel
descobrir diferentes perspectivas para os mais diversos assuntos de acordo com a variedade de
profissionais que permitem a evolucdo da sociedade em relacdo a aquisi¢do de conhecimento.

Tudo o que esta ao redor dos seres humanos, de certo modo, esta repleto de invisivel e
de coisas que sdo aceitas apenas provisoriamente, pois, de acordo com Moscovici (2012), a
acao sobre o objeto, a observacdo, a analise, a curiosidade e o estudo de suas dimensdes
permitem a transformacéo de um conhecimento indireto em um conhecimento direto. Todo esse
processo apenas se estabelece mediante o apoio em vivéncias, trocas verbais, leituras e
experiéncias para a atribuicdo de significados a realidade.

Nessa perspectiva, também conforme Moscovici (2012), os membros da sociedade sdo
transformados em “cientistas amadores” e, como os ‘“curiosos” que frequentavam as
universidades ha séculos, cada um procura responder as questes que tanto os afligem do seu
modo e tentam estabelecer alguma coeréncia com o mundo real. Esse movimento de tornar algo
familiar e com significado é uma preocupacdo constante para preencher os espacos vazios e
completar as lacunas que ainda faltam.

Com base na reflex@o sobre a obra de Moscovici (2012), pode-se ilustrar melhor seus
conceitos com a seguinte imagem: imagine uma grande sala (como sendo nosso cérebro) repleta
de caixas de arquivo empilhadas, de modo que cada recipiente apresente um determinado
aspecto que nos forma, tais como memodria, criatividade, imaginacéo, consciéncia, raciocinio,
entre tantas outras. Todavia, ndo se pode esquecer que todas estdo conectadas, modificando-se
e reestruturando-se a todo momento e, quando se altera a posi¢cdo de uma caixa, as outras
também mudam para tentar estabelecer o equilibrio novamente. Essa representacdo simbolica

revela que os seres humanos ndo sdo maquinas passivas que registram a informacdo e reagem
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a estimulos externos, ao contrério, eles possuem a méagica de construir e reconstruir sentido a

sociedade e ao universo.

2.2.1 Processos na elaboracgdo das Representacdes Sociais: objetivacdo e ancoragem

Para compreender melhor a formacdo das Representacdes Sociais (RS), é preciso
discorrer acerca de dois processos de suma importancia para a construcdo das RS: objetivacao
e ancoragem.

A objetivacao, segundo Moscovici (2012, p.101), “[...] significa resolver o excesso de
significacOes pela materializacdo (e assim guardar distancia em relacdo a elas)”, ou seja, € o
movimento em que o abstrato se transforma em concreto, formando as ideias e levando-as para
um universo conhecido.

De acordo com S& (1995), esse mecanismo ocorre em 3 fases: incorporacdo dos saberes
em decorréncia de critérios culturais; utilizacdo de informacgdes e de dados previamente
armazenados para entender a nova informacgéo; e 0 momento em que o conceito se cristaliza e
passa a fazer parte da realidade do individuo.

E importante evidenciar que a objetivacio ndo pode ser dissociada da ancoragem que
é definida, segundo Moscovici (2012), como a assimilacdo das imagens, conceitos e ideias
dados pela objetivacdo. Trata-se de um processo de categorizar, classificar 0s objetos e
situaces ao redor. Nesse sentido, é uma forma de se familiarizar com a novidade e atribuir
sentido a ela. Ainda sob a 6tica do autor, a ancoragem esta sujeita ao juizo de valor que o grupo
no qual o individuo esta inserido considera de determinado objeto, conceito, ideia ou situagéo.
Além disso, ha a classificacdo pessoal do individuo mediante suas vivéncias e interacdes
sociais.

Moscovici (2012) destaca, assim, que o processo de classificar e nomear é um
instrumento natural de compreensao da realidade que ocorre por meio de 3 relacGes: selecdo
dos sistemas de categorias; definicdo de categorias comuns para estabelecer semelhangas; e
diferengas entre os objetos ou conceitos, além de nomear tudo que nos cerca concebendo
significado.

Chamon (2007, p.38) evidencia que, apesar de ambos 0s processos — objetivacdo e
ancoragem — serem explicados de forma separada, os dois se complementam, mesmo se
mostrando opostos, pois “O primeiro cria a realidade em si, o segundo lhe da significacao” e
ainda reitera “[...] Transformando o complexo em simples (objetivacdo) e o estranho em

familiar (ancoragem) ela permite uma integragao “suave” do novo e do desconhecido”.
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Uma situacdo que ilustra o conceito acima é em relacdo a certos assuntos considerados
polémicos na sociedade contemporanea, como o conceito de beleza. H& pessoas que consideram
bonito alguém que possui determinadas caracteristicas, outras olham outros fatores. Esse
exemplo demonstra que a objetivacdo (tornar concreto o conceito de belo) e a ancoragem
(classificacdo ou categorizacdo das pessoas em dotadas de beleza ou ndo, de acordo com
critérios influenciados pelo grupo e definidos também pela subjetividade) s&o muito presentes
no cotidiano do ser humano.

Dado o exposto, faz-se necessario salientar que essa categorizacdo ndo é de forma
alguma neutra na sociedade porque, desde o nascimento, o ser humano recebe influéncia do
grupo em que esté inserido. Esse grupo apresenta suas representa¢des sociais do mundo, emite
suas opiniBes, ideias, concep¢des e paradigmas. Cabe ao sujeito conhecer as RS da sua
comunidade, refletir sobre tudo o que se esta a frente e construir sua subjetividade pautada nas
observacgoes e reflexdes.

Por meio dessas colocacdes, é relevante destacar que as RS ndo sdo estaticas, ao
contrario disso, estdo em constante transformacéo, uma vez que a sociedade e 0s seres humanos
imersos nela sdo remodelados, alterados e reformulados dada a realidade que se tem diante dos

olhos.

2.2.2 Funcdes e Dimensdes das Representagdes Sociais

Apds a compreensdo das RepresentacGes Sociais (RS), faz-se necessario discorrer
acerca das suas fungdes, configurando-se, segundo Vala (2000), como atribui¢do de sentido ou
organizacéo significativa do real. O autor ainda ressalta que a funcéo pode ser decomposta de
formas diversas, as quais serdo explicitadas nas linhas que se seguem.

Sendo assim, ha representacdes sociais, explicacdo dos comportamentos e das relacdes
sociais que tratam dos individuos e, ao explicarem um comportamento, cometem o erro de
privilegiar as causas internas (disposi¢des, tracos de personalidade, atributos pessoais, entre
outros) em detrimento das causas externas (modo de vida, costumes), seja em termos de
comportamento individual ou coletivo.

H& representacdes sociais e comportamentos que concebem as representacdes, tanto
conscientes quanto inconscientes, e orientam os comportamentos dos individuos, de modo que
as RS incluem formas desejaveis de acéo, proporcionam a construcao de significado do objeto
estimulo e da situagdo no seu conjunto, permitem dar sentido e justificativa aos

comportamentos, além de modelarem os elementos do contexto em que se apresentam.
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Ainda, representacOes sociais e diferenciacdo social percebem que a dinamica das
relacfes entre grupos conduz a modificacGes adaptativas nas representacdes e a atribuicdo ao
outro grupo de caracteristicas que permitem o desencadeamento de determinados
comportamentos, como discriminacdo e preconceito. Assim, pode-se perceber que cada grupo
possui um sistema de representacées, o qual possibilita antecipar o comportamento do outro,
bem como planejar suas estratégias de acao.

Desse modo, representacdes sociais e comunicacao definem as RS como o alicerce dos
atos comunicativos, uma vez que, ao se comunicar, o ser humano descreve, avalia e explica sua
concepcao de mundo. Vala (2000) complementa essa definigcdo ao salientar que a comunicagéo
argumentativa pressupde ativar, discutir, formular e reformular as RS, visto que essa construcao
esta em constante movimento.

Abric (1998) complementa esse assunto ao destacar quatro fungdes essenciais das RS,
sendo elas: de saber, identitaria, de orientacdo e de justificacao.

A funcéo de saber atua na compreenséo e explicacdo da realidade de modo a contribuir
na incorporacdo de novos saberes de forma coerente, definindo, assim, valores e cognic6es dos
seres humanos.

A funcdo identitéria, por sua vez, atua na defini¢éo tanto da identidade social quanto
pessoal dos individuos e grupos conforme os valores / normas estabelecidos principalmente no
processo de socializagéo.

Na funcdo de orientacdo, as RS guiam comportamentos e as praticas pautadas em trés
aspectos: finalidade da situacdo (definicdo do tipo de relacdo com os sujeitos); antecipacao as
expectativas (a RS precede e orienta a agdo frente a realidade); e a RS prescreve 0
estabelecimento de préaticas obrigatdrias no intuito de definir o que é aceitavel ou néo.

Por fim, a funcdo de justificacdo atua apds a acdo, esclarecendo decisdes,
comportamentos e atitudes perante determinada situacao ou relacdo entre os sujeitos.

Vala (2000) contribui também ao abordar as trés dimensfes das RS, visto que séo
componentes fundamentais para aprofundar os estudos nessa area.

A primeira dimensdo trata da informacdo que é conceituada como a soma de
conhecimentos construidos historicamente, tanto qualitativos quanto quantitativos, e que foram
gerados por um grupo especifico. O campo de representacdo engloba fatores ideologicos e a
opinido politica, embasados na organizacgao dos saberes que determinado grupo apresenta sobre

0 objeto de representacao.
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A segunda dimens&o aborda o campo de representacdo com a ideia de modelo social,
com conteudo concreto diante do objeto de representagdo. Em outras palavras, engloba o
conteddo das RS com suas opinides, crencas, valores e manifestos, preservando a coeréncia
interna de um grupo.

A terceira dimensdo evidencia a questdo atitudinal e expressa a orientacdo geral,
positiva ou negativa, em relacdo ao objeto da representagéo social, bem como a dimenséo do
campo ou imagem, que consiste na ideia, imagem, ou modelo social em que existe uma unidade
hierarquizada de elementos relativos a representacéo.

Embasado na andlise das dimensfes, pode-se afirmar que elas, apesar de serem
apresentadas separadamente, acontecem de maneira simultédnea, pois estdo intrinsicamente
relacionadas umas as outras, devido ao fato da informacéo ser transmitida por meio da relacéo
com o0s objetos. Inclui-se nisso o campo de representacdo com suas opinides, crencas e valores

que, por sua vez, refletem no campo das atitudes.

2.3 Representacdes Sociais e Arte

Para iniciar essa sessdo, faz- se necessario partir de uma leitura que certamente permitira
um panorama da concepc¢ao do ensino da Arte na Educacdo Infantil no ambiente escolar e como
ela causa influéncias nos alunos.

Recorre-se ao texto (Anexo D) “Flor vermelha de caule verde” de Helen Barckley (2010,
s.p.) no intuito de possibilitar futuras reflexdes. Mediante a leitura e reflexdo dessa obra, pode-
se observar que a concepcao do ensino da Arte da professora daquele menino exerceu tamanha
relevancia na sua relacdo com a disciplina que modificou a forma de percebé-la enquanto
expressao do ser humano.

Quando a professora molda o garoto a realizar as atividades artisticas da maneira que
ela acredita ser mais adequada, consciente ou inconscientemente, e de modo gradativo,
transmite sua representacdo do ensino da Arte para aquela crianga. Ao ser internalizada, essa
representacdo passa a fazer parte da crianga, resultando em uma certa “perda” de sua
criatividade e imaginacao, aspectos essenciais para a expressdo do individuo.

Ao refletir ainda sobre o impacto desse fato na vida do menino, nota-se ao longo do
texto que ele, de acordo com Barckley (2010, s.p.), “[...] aprendeu a esperar ¢ a olhar, e a fazer
as coisas exatamente como a professora fazia. E, muito cedo, ele ndo fazia mais as coisas por
si mesmo”, ou seja, a autonomia da crianga no processo de criacdo tambem foi se esvaindo,

causando nele um sentimento de que talvez, sua concepcdo da Arte, diante das atividades
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propostas, estivesse incorreta. Nesse processo, ele foi condicionado a esperar o “manual de
instrug¢des” para a tarefa, afinal, a professora, na sua visao, conhecia muito mais como executar
determinado procedimento.

Assim, € preciso destacar, segundo Ferreira (2016), que a Arte deve fornecer
ferramentas para que o aluno a entenda como comunicacao de seus desejos, angustias, medos,
incertezas e frustragbes, além de se tornar uma importante aliada na dificil tarefa de
compreender 0 mundo que nos cerca.

Faz-se necessario enfatizar, ainda, que a reflexdo e a criticidade do menino ao se deparar
com aquela situagdo também foram se perdendo. Corroborando com essa afirmacdo, Barckley
(2010, s.p.) menciona a seguinte passagem: “O menininho olhou para o prato da professora.
Entdo olhou para seu préprio prato. Ele gostava mais de seu prato do que do da professora. Mas
ndo podia dizer isso”. A crianga percebeu que a sua criagdo lhe agradava mais, porém néo havia
abertura na sala de aula para que pudesse expressar seus sentimentos e opinides sobre a
atividade.

A mesma autora (BARCKLEY, 2010, s.p.) completa: “E, muito cedo, ele ndo fazia mais
as coisas por si mesmo.”, frase que confirma que o menino foi observando o mundo sob a 6tica
da professora, foi ensinado a esperar as instrugdes para a execucdo de um trabalho e ndo a
realizar as suas cria¢cbes com autonomia e liberdade de expressao.

Diante das colocacOes acima, percebe-se que “A arte € que liberta 0 homem das amarras
do sistema e 0 coloca como um ser auto-critico, autdbnomo e, consequentemente, humano”
(Adorno, 1995, p. 20).

No entanto, ndo se deve limitar a analise desses aspectos apenas as professoras em si,
visto que elas sdo oriundas de um determinado contexto social e de uma formacéo profissional
em uma realidade. Exercem sua profissdo em um certo ambiente e com alunos de vivéncias
heterogéneas, fatores que podem contribuir ou ndo no ensino da Arte.

Ferreira (2016) destaca que, por meio dos significados construidos pelas RS, os
individuos atribuem sentido ao mundo que os cerca, compondo sua subjetividade, processo
fundamental para a formacéo da pessoa.

Oliveira (2010, p.65), por sua vez, colabora ao afirmar que “Compreender o processo
educativo a partir de sua dimensdo simbdlica, é toma-lo a partir do entendimento que este ¢é
uma construcdo que nos faz sujeitos de emogoes, razoes [...]”. Nessa perspectiva, 0 processo
ensino-aprendizagem esta repleto de simbolos e cabe ao professor contribuir para a

interpretacdo de todo esse mundo ao redor.
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Na sociedade contemporéanea, a informacdo € adquirida a apenas um toque. Frente a
todos os meios de acesso a ela, a intervencdo do professor é fundamental, uma vez que esta
possibilita a transformacao desses meros fatos em apropriacdo do conhecimento.

Dado o exposto, Ferreira (2016) destaca que a sociedade parte da ideia de que apenas a
aquisicdo de saberes ndo é suficiente, cabe aos educadores também transmitir uma educacéo
pautada na formac&o criativa, reflexiva, critica e coesa de seus alunos, visto que se almeja o
desenvolvimento de sujeitos pensantes e “conhecedores” dos espagos que ocupam.

Partindo da premissa de que cada individuo apresenta uma historia de vida, vivéncias
heterogéneas e saberes diversos, os quais foram adquiridos nos ambientes que os cercam,
percebe-se a relevancia de refletir sobre essa insercdo e, nesse sentido, estes estudos
encaminharam-se pelas RS visando identificar as crencas, atitudes e valores sobre a Arte para
as professoras.

As RS sdo criadas com base na necessidade constante que o ser humano tem de, ao
menos tentar, compreender o mundo que o cerca. Nesse sentido, Dotta (2006, p.25) afirma que
“[...] as representagdes guiam as pessoas no modo de nomear e definir conjuntamente os
diferentes aspectos da realidade [...]".

Quanto ao desenvolvimento das RS, Guarechi e Jovchelovitch (2013) afirmam que a
crianga € inserida em um mundo estruturado pelas representagdes de sua comunidade,
possibilitando, assim, a constituicdo de um conjunto de relacGes e praticas sociais. Apesar de
esse “membro mais recente” estar imerso num contexto, ndo significa que ele tenha
competéncia para ser um ator social independente no mundo.

A internalizacdo das representacbes ocorre de maneira gradual, visto que se
caracterizam como uma referéncia para a construcdo da identidade individual, bem como da
sua relacdo com o universo que o cerca.

Guarechi e Jovchelovitch (2013, p.227) ainda reiteram que as representacdes expressam
a relacdo do sujeito com o0 mundo em um processo de busca do seu proprio lugar e reducdo das
incertezas perante a existéncia humana com o desenvolvimento de uma consciéncia reflexiva
dos significados sociais. Dessa forma, “[...] a criangca adquire as ferramentas cognitivas
necessarias da sua cultura ao ser introduzida por peritos nas praticas sociais de sua
comunidade”.

Diante dessa premissa, pode-se observar que as RS estdo presentes no cotidiano do ser
humano a todo o0 momento, desde quando desperta até o final do dia. E, no contexto escolar,

portanto, essa situagdo néo é diferente.
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Barbosa (2002) reitera que, por meio da Arte, hé a representacdo simbolica tanto grupal
quanto individual do seu modo de vida e sistema de valores, além das tradi¢fes e crencas. A
linguagem artistica possui o poder de transmitir significados pautados na cultura, os quais se
manifestam por diversas formas, como atraves da poesia, gestos, imagens, esculturas, dentre
outras que compdem uma infinidade para expressdo humana.

Dotta (2006) salienta que a Educacdo tem sido um campo no qual a nogdo de RS é
bastante explorada. Prova disso é o numero significativo de trabalhos académicos que usam
aspectos das RS na Educacéo.

Sob essa Gtica, destaca-se também, de acordo com Gilly e Farioli (1988), que as RS
oferecem uma nova diregéo para os fatores que influenciam o processo educativo, bem como
os seus resultados, possibilitando o conhecimento das relagcdes de um determinado grupo social
e 0 comportamento de todos os individuos que compdem a construcdo de saberes.

Por meio de um breve passeio pela historia, percebe-se, de acordo com Dotta (2006),
que o sistema escolar sempre sofreu influéncia de grupos sociais 0s quais atuaram e atuam em
angulos distintos em relacdo a institui¢do escolar, como o discurso politico e administrativo, 0s
agentes educacionais, dentre outros.

Exemplos disso sdo: antigamente, o professor era concebido como detentor do
conhecimento e, atualmente, ele é percebido como um mediador; a mulher ndo tinha as mesmas
oportunidades educacionais que 0 homem, mas, hoje em dia, hd& uma maior abertura para a sua
inclusdo na escola; e, ainda, havia uma visdo de que apenas se aprendia em uma sala de aula de
preferéncia com carteiras enfileiradas, utilizando livros e em siléncio, porém, no cotidiano
escolar do século XXI, essa situacdo mudou bastante, propiciando maior liberdade no
agrupamento dos alunos, metodologia de ensino e materiais didaticos.

A Arte sempre foi vista como “artigo de luxo”, um “acessorio” cultural, coisa de
“desocupados”, afinal, de acordo com Duarte Junior (1994), existem oficios mais importantes
para se ocupar do que ficar pintando e desenhando.

Na contemporaneidade, os estudantes, em geral, tém a oportunidade (ou obrigacao), de
acordo com Duarte Junior (1994, p. 11), de frequentar “aulas de Arte”. Porém, o problema esta
na forma com que essa aula acontece na escola: “[...] espremidas entre disciplinas que em geral
eram consideradas “mais sérias”, ou “mais importantes” [...]”, prevalecendo a reproducao das
célebres obras e ndo a criacao.

Nesse sentido, Villaca (2014) evidencia que era muito presente, nas aulas de educagéo

artistica tradicional, a utilizagdo quase que exclusiva das artes visuais com o propo6sito, muitas
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vezes, de distrair e ocupar o tempo dos alunos, ndo reconhecendo a importancia de trabalhar
essa area de conhecimento. Assim, essas aulas passavam quase como “invisiveis” no curriculo
escolar, afinal, ha outras prioridades que merecem mais atengdo, pois visam ao ingresso na
universidade e, por consequéncia, a formacdo de um profissional.

E, quando fossem lembrados os “tempos de escola”, as aulas de Arte seriam citadas
como um momento de “bagunca”, “curticdo ao jogar tinta em um papel”, o professor “legal”
que deixava um tempo livre para fugir daquele turbilhdo de outros contetidos “mais relevantes”.

Mas sera mesmo que a Arte na escola ndao passa de um simples momento de lazer? Sera
que ela ndo tem nada mais a oferecer, podendo ser jogada para segundo, terceiro ou quarto
plano pelo proprio sistema educacional? Villaga (2014) afirma que, em geral, as coisas que s&o
consideradas sérias sdo as identificadas como macantes e mais trabalhosas, sdo obrigacdes a
cumprir, nem que seja a contragosto. Por outro lado, as coisas agradaveis, prazerosas, sao
reservadas para os momentos de lazer, férias e feriados, guardadas para usufruir apds as
intermindveis obrigacBes, como idas ao cinema, museus e shows, pois como diz o ditado
popular: “Primeiro a obrigacdo, depois a diversao”. Pois bem, essa logica perversa perdura
ainda no seculo XXI e, imersa nas atividades prazerosas, encontra-se a Arte. Portanto, para
compreender o motivo dessa representacdo, conforme Duarte Junior (1994),é preciso refletir
sobre o papel das exigéncias sociais na civilizagéo.

A sociedade, desde seus primordios, realizou uma dicotomia entre 0s
sentimentos/emocdes e raciocinio/intelecto, separando locais e atividades nas quais deve haver
uma predominancia afetiva ou uma predominancia racional.

Nessa perspectiva, dividiu-se e compartimentou-se o ser humano no sentido de que se
realmente existe o desejo de alcancar 0 sucesso, necessita-se seguir o estabelecido pela
dicotomia acima. Por isso, desde o inicio da escolarizacdo, na concepc¢do de Duarte Janior
(1994), ocorre um “esquartejamento mental”, em outras palavras, dentro da sala de aula precisa
predominar o racional, enquanto o emocional apenas tem espacgo nos intervalos e nas aulas de
Arte. E preciso destacar que, por mais impactante que seja, essa dicotomia raz&o-emogao nao é
s6 mantida, mas também estimulada no ambiente escolar, prevalecendo o uso do intelecto em
detrimento dos sentimentos, fato que dificulta a construcdo de uma percepgdo mais completa
da realidade.

A concepcéo da Arte como acessorio esteve presente na escola ha séculos (e ainda esta,
mesmo que em menor frequéncia), entrando nas salas de aula pela “porta dos fundos”, de

maneira disfarcada. Prova disso, conforme cita Duarte Janior (1994, p. 77): “Teve ela de se
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disfargar tanto que se tornou descaracterizada e deixou de ser Arte. Virou tudo: desenho
geométrico, artes manuais, artes industriais, artes domésticas, fanfarras, etc. Tudo menos arte”.

Para Barbosa (2012), a Arte tem sido ensinada com desenhos geométricos, artes
manuais, artes domésticas, sendo associada a representacdo de outras areas de conhecimento.
Com isso, as linguagens artisticas ficam em segundo ou terceiro plano em sala de aula.

Partindo desse pressuposto, aparentemente, a escola tenta descaracterizar a Arte em um
ponto que, até nos momentos destinados a livre expressdo e criacdo, encontra-se uma forma de
impor a légica da razéo.

Inclusive o prdprio professor de Arte ¢ visto, frequentemente, como um “decorador” da
escola para festas e afins. E também aquele que pode ceder suas aulas para outros professores,
afinal, as aulas “ndo tém tanta importancia assim”. Essa perspectiva, pontua Duarte Jinior
(1994), € muitas vezes enraizada na instituicdo escolar e condiciona o educador a seguir essa
linha ao propor atividades de colorir desenhos pré-selecionados, 0s quais obrigam a crianca a
um comportamento imitativo e inibem sua propria expresséo criadora.

Barbosa (2016) afirma que a Arte foi concebida por muito tempo como aquele momento
do dia destinado a confeccdo de trabalhos valorizados esteticamente com foco na reproducao
de obras consagradas, como pintura de desenhos prontos e, no melhor dos casos, na elaboracéo
de obras sem moldes pré-definidos.

Também merece destaque a auséncia de livros didaticos de Arte na escola, como se essa
area de conhecimento ndo necessitasse de um material mais estruturado para trabalho com os
alunos. Assim, as aulas acabam ficando limitadas ao uso de uma folha e materiais para colorir,
ignorando a existéncia das demais linguagens artisticas.

A escola torna-se um local de medo, “[...] medo da divergéncia dos padrdes oficiais
impostos. Assim, ¢ mais “seguro” repetir formulas e conceitos “objetivos” [...] e “neutros”, pois
evitamos 0 comprometimento com nossa palavra, com nossos proprios valores.”, segundo
Duarte Junior (1994, p.83).

Um dos grandes entraves no espaco escolar é em relacdo a avaliacdo nas aulas de Arte,
visto que, conforme Duarte Janior (1994), sdo feitos concursos de Arte infantil com a premiacgéo
de trabalhos baseados na perfeicéo estética e na visdo do adulto.

Assim, premiam-se o0s trabalhos esteticamente bonitos e rejeitam-se 0s que ndo seguem
esses padrdes. Todavia, é necessario refletir sobre a repercussdo desse acontecimento perante o
aluno, uma vez que os ndo premiados podem sentir-se rejeitados e deixar de lado a sua criagéo

e expressao em favor dos padrées adultos fixados tanto implicita quanto explicitamente.
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No que se refere ao conhecimento do mundo, ressalta-se, segundo o autor (DUARTE
JUNIOR, 1994), que ele nunca é percebido de maneira neutra, objetiva ou guiada pelos olhos
da razdo, mas sim com a utilizacdo do emocional. Desse modo, primeiramente sente-se e, em
um momento posterior, elabora-se racionalmente o sentimento.

Essas concepgdes sobre Arte sdo muito presentes no contexto escolar e, por meio desse
panorama, ¢ mais do que certo que isso precisa mudar. Para tanto, a “educacao através da arte”,
expressao desenvolvida por Herbert Read, em 1943, popularizou-se. O referido autor (READ,
2001) ressalta que a Arte representa uma das principais aliadas para a educacao, possibilitando,
assim, maior sensibilidade para o mundo ao redor.

Read (2001) acrescenta que é primordial a valorizacdo do saber comum a todos,
transmitido de geracdo a geracdo. Afirma que esse saber estad imerso numa determinada cultura
em consonancia com um grupo especifico (as subculturas que também podem ser conflitantes),
mas nada impede que seja reconstruido socialmente, visto que cada pessoa tem uma forma Unica
de perceber e interagir com 0 mundo.

Porcher (1982) assegura também que, por vezes, 0s métodos pedagdgicos sdo
suscetiveis a inevitaveis julgamentos de valor, os quais ocorrem tanto de forma consciente
quanto inconsciente. Além disso, nota-se que, frequentemente, os fundamentos do ensino da
Arte aparentam estar em segundo plano, prevalecendo, assim, o julgamento estético perante as
criagdes e producoes infantis.

Pode-se perceber, portanto, que as concepcbes sobre o ensino da Arte exercem
influéncia na construcdo das RS dos sujeitos, pois ha uma valorizacdo excessiva de criacdes
consideradas “perfeitas” do ponto de vista estético, desprezando a livre expressao.

Barbosa (1997) corrobora com as afirmac6es acima ao enfatizar que ndo se deve impor
as proprias concepc¢des do mundo para as criancas, nem fornecer o trabalho de outro educando
como modelo para a producdo artistica. Essas atitudes estimulam um processo limitativo na
criagédo e expressdo humanas.

Um exemplo de atividade desenvolvida no ambiente escolar dado € o ensaio de dangas
com passos 0s quais devem ser seguidos exatamente da mesma forma, geralmente motivados
por uma data comemorativa especifica, como dia das maes e dia dos pais. E preciso ressaltar
também que, por vezes, as musicas nem sdo escolhidas pelas criangas e se ddo num processo
de convencimento ou quase imposig&o.

Deve-se salientar que, no caso apresentado, apesar da danca ndo atender aos objetivos

esperados, 0s movimentos precisam estar presentes nas aulas, uma vez que sao imprescindiveis
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para o aperfeicoamento do dominio corporal, da capacidade de expressdo e da comunicacao e
criacdo, rompendo as amarras até entdo cristalizadas socialmente.

Nessa perspectiva, Barbosa (2002, p. 03) ressalta o papel da Arte no desenvolvimento
do sujeito, colocando seu ensino como possibilidade de “visualizacdo de quem somos, onde
estamos e como sentimos”.

Duarte Janior (1994) reitera que o ser humano estabelece contato com o meio e, nessa
relacdo, procura transforma-lo, modifica-lo e construi-lo. Nesse processo, ele imprime um
sentido as suas agdes, planeja, pensa e age, tornando-se um criador de sua realidade.

As acgdes do sujeito se ddo em funcdo dos significados impressos ao real em um
movimento de tentar, a todo custo, atribuir sentido a vida. Claro que tudo ndo € tdo simples
assim, uma vez que todo individuo apresenta valores, sonhos, ideais e experiéncias as quais
exprimem a sua singularidade.

Partindo desses pressupostos, € primordial que a Arte apresente seu lugar de direito na
instituicdo escolar de modo que nado seja concebida apenas como um “passatempo’ ou “aula
complementar”. Deve possibilitar que o aluno aprenda a sentir a Arte, a compreendé-la, bem
como aprecia-la, realiza-la e refletir sobre sua importancia na formacdo do sujeito, segundo
Barbosa (1997).

Refletindo sobre as concepcdes em relagéo ao ensino, Gilly e Farioli (1988) destacam
que as representacdes no contexto educacional auxiliam no processo de construcdo de
significacOes sociais, pois, como as representacdes modificam-se na sociedade, logo a escola
ndo esta isenta dessas alteracoes.

E necesséario enfatizar, ainda, que os sistemas de representa¢des sdo formados por
contradicdes e essas sdo constituidas embasadas nos niveis de realidade com os quais 0s sujeitos
séo confrontados.

Segundo Dotta (2006), por intermédio da TRS, esta envolvido um movimento para o
entendimento dos problemas educacionais e para a busca de solugdes em uma articulacdo do
homem concreto, com suas especificidades e complexidades, o qual é oriundo de um momento
historico distinto, englobando espaco e tempo definidos.

Portanto, identificar as RS elaboradas por professoras sobre o ensino da Arte na
Educagéo Infantil possibilita compreender como elas interpretam sua realidade social, laboral
e de formacéo a luz da TRS.

2.4 Panorama das pesquisas sobre Representac6es Sociais e Arte
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Para conhecer as producdes académicas sobre as Representacfes Sociais do ensino da
Aurte por professoras da Educacéo Infantil, foi feita uma pesquisa nos principais bancos de dados
de estudos académicos e foram usados os descritores: “Representagcdes Sociais e ensino da
Arte”; “Arte na escola” e “Arte na Educacao Infantil”. O intuito foi realizar um levantamento
das pesquisas ja publicadas acerca do objeto em estudo. Delimitou-se o periodo entre 2015 a
2020, devido ao momento no qual houve a implantagdo da Base Nacional Comum Curricular
no Brasil, documento fundamental para as discussfes que se seguem no presente trabalho,
trazendo uma nova concepcao no ensino da arte a nivel nacional.

As bases de dados consultadas foram: Biblioteca Nacional de Teses e Dissertacoes;
Scientific Electronic Library Online; Banco de Tese e Dissertacdes da USP; Banco de Teses e
Dissertacdes e Google Académico. Para a selecdo das pesquisas relevantes, realizou-se a leitura
do titulo e do resumo dos trabalhos e, caso fossem ao encontro do estudo, consultava-se o
trabalho na integra. O critério para a selecdo das fontes foi a proximidade com o objeto em
estudo e o periodo destacado.

Os trabalhos académicos a seguir, bem como o referencial tedrico adotado pelos
pesquisadores, foram primordiais para iniciar as reflexdes sobre Representacfes Sociais do
ensino da Arte por professoras da Educacédo Infantil, bem como as implicagdes desse trabalho
pedagogico e possibilitaram, assim, uma melhor compreensao das crencas, atitudes e valores
em torno desse segmento.

Com o descritor “Representagdes Sociais e ensino da Arte”, foram inicialmente
identificados 152 estudos que tratavam sobre o objeto de conhecimento escolhido para esta
dissertagdo, todavia apenas 4 foram selecionados em razdo dos demais ndo atenderem o0s
critérios definidos. A seguir, serdo feitas as apresentacdes dessas pesquisas selecionadas.

A pesquisa de Ferreira (2016) - “Arte: um estudo em Representagdes Sociais” - teve
como objetivo compreender como 0s docentes atuam na disciplina de Arte na escola e como a
entendem aqueles que estdo em formacdo inicial no curso de Pedagogia, no municipio de Jatai
(GO). Buscou identificar como esses docentes representam socialmente a Arte e 0 Seu processo
educativo, chegando a conclusdo de que a representacdo social docente sobre a disciplina e sua
pratica perpassa pelo juizo estético, bem como pelo ensino centrado no desenvolvimento de
capacidades, habilidades, criatividade, imaginacgéo, socializacdo e senso critico.

O estudo de Verissimo, Santos e Costa (2016) - “Praticas pedagogicas na educagdo
infantil: a alimentacdo como campo de experiéncia e um prato cheio de aprendizagens” - teve

como foco a alimentagdo na Educacdo Infantil, considerando-a para além de uma necessidade
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bésica. Ao contrario disso, € vista a relacdo entre as rotinas alimentares e o significado desse
momento, apontando, por meio da anélise dos materiais, que, pela experiéncia da alimentacéo,
a crianca "fabrica" sentidos e significados a respeito do mundo, de si e dos objetos. Em outras
palavras, por meio da interacdo com a comida e com quem a alimenta, a crianca explora o
mundo e se desenvolve.

O estudo “O Ensino da Arte ¢ a sua finalidade: Educacéo Infantil e Anos Iniciais do
Ensino Fundamental”, de Tochetto e Felisberto (2018), teve como objetivo entender a real
finalidade do ensino da Arte na Educacdo Infantil e nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.
As andlises dos documentos oficiais mostraram que o ensino da Arte tem por objetivo
desenvolver aspectos sociais do aluno, bem como auxilia-lo na construgdo do conhecimento,
permitindo-o compreender a sua realidade e tornar-se criativo diante de seus problemas.

A pesquisa “Representacdes Sociais e Concepgdes dos Professores sobre Arte na
Infancia e Implicagdes na Educacdo Infantil”, de Oliveira (2012), dedicou-se a investigar a Arte
na Infancia como um objeto a ser desvelado. A questdo proposta para essa pesquisa era sobre
as RepresentacOes Sociais e as concepgdes dos professores no tocante a Arte na infancia e as
implicacdes dessas sobre a Educacdo Infantil. Revelou a importancia da Arte na infancia,
reconhecendo-a como um componente para as manifestacfes culturais, atitudinais e potenciais
da crianca.

Em sintese, a anélise de Ferreira (2016) permitiu refletir sobre as Representacfes Sociais
sobre a Arte e seu ensino pelos profissionais que atuam na dindmica escolar, s, com destaque
para a formacdo docente. Verissimo, Santos e Costa (2016), por sua vez, salientam a relevancia
de considerar 0 momento da alimentagdo como uma oportunidade de estimular inimeras
aprendizagens por meio de um trabalho ludico e significativo. Oliveira (2012) constata falhas
na formacdo docente em relagdo ao ensino das linguagens artisticas, reconhecimento da
necessidade de haver momentos de exploracdo de novos materiais, aléem de desafios para
ministrar aulas que realmente contribuam para a leitura do mundo.

Utilizando-se o descritor “Arte na escola”, foram encontradas 240 pesquisas, entretanto,
somente 4 foram selecionadas em raz&o das demais ndo atenderem os critérios definidos.

O estudo “O Ensino da Arte nas Escolas Municipais de Limoeiro do Norte: Entre as
Diretrizes e a Realidade”, de Freitas (2015), teve por objetivo compreender como se constroi a
formagé&o dos professores do ensino da Arte nos primeiros anos do Ensino Fundamental, a partir

dos processos ocorridos no cotidiano das escolas municipais de Limoeiro do Norte. Concluiu-
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se que as praticas artisticas encontradas no ambiente escolar sdo cristalizadas no decorrer das
carreiras das professoras, significando os saberes adquiridos por meio de experiéncias.

A pesquisa “Habitar a escola: minucias de encontros entre arte e educagao”, de Bremm
(2017), teve como finalidade produzir outros tempos e espagcos para problematizar as
emergéncias dos encontros entre Arte e escola, a partir da seguinte problemadtica: ‘De que
modos uma resisténcia artistica pode vir a problematizar os tempos e 0s espacos da escola, a
partir dos encontros entre Arte ¢ educag¢ao?’. Percebeu-se a poténcia da Arte como um outro
tempo e espaco para pensar as relagdes entre escola, Arte e educagdo no mundo contemporaneo.

Em “O Ensino da Arte nas Escolas Publicas Paulistas: contraponto critico sobre a
discrepancia entre o que se aspira ¢ o que se ensina”, de Vieira (2017), analisou-se, a partir do
referencial tedrico-metodologico da Teoria Critica da Sociedade - sobretudo no d&mbito das
reflexdes de Adorno e Horkheimer - a discrepancia entre o que se aspira e 0 que se ensina em
termos da Arte na escola publica paulista, demonstrando o restabelecimento da Arte como
elemento essencial para a formacao dos alunos.

A pesquisa “Aulas de Arte: ReflexBes sobre Curriculo, Docéncia, Criatividade e a
Escola Inclusiva”, de Sene (2016), trouxe inquieta¢fes acerca da pratica educativa perante as
exigéncias dos contetidos focados na contemporaneidade e nas quatro linguagens (Musica,
Danca, Teatro e Artes Visuais).

Assim, a pesquisa de Freitas (2015) indica, como ja mencionado anteriormente, que é
preciso repensar a formacdo dos professores no que se refere ao ensino da Arte por meio de
constantes aperfeicoamentos a partir de seus saberes experienciais, superando as praticas
educativas concebidas como infaliveis. Bremm (2017) evidencia as relacfes entre educacgdo e
Arte no sentido de demonstrar a importancia de relacionar ambas e introduzir as linguagens
artisticas de forma efetiva no cotidiano em sala de aula. Vieira (2017) trata de questdes
referentes a uma perspectiva critica atrelada a legislacdo sobre Arte vigente no pais e a maneira
como se realiza na instituicdo escolar, constatando problemas no ensino, mas também a
relevancia da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) na concretizacdo de praticas artisticas
mais significativas. Sene (2016) constatou que parte do grupo utiliza as linguagens artisticas
com maior dominio, enquanto outras professoras apresentam insegurangas, deixando lacunas
no processo ensino-aprendizagem.

Com o descritor “Arte na Educagdo Infantil”’, foram encontradas 40 pesquisas,
entretanto, apenas 2 foram selecionadas em razdo das demais ndo atenderem o0s critérios

definidos.
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O estudo “As Experiéncias Estéticas da Crianga: Um Estudo a Partir do Habitus do
Professor ¢ do Trabalho com a Arte na Educagdo Infantil”, de Santos (2015), objetivava
compreender a relacdo entre o habitus do professor e as experiéncias estéticas da crianga no
campo da Arte na Educacédo Infantil. Tratando dos resultados da pesquisa, foram destacados
0s seguintes aspectos: caréncias de uma formacdo cultural e especifica sobre a Arte e suas
dimensoOes; fragilidade de uma matriz curricular que discuta a Arte como campo de
conhecimento; e a ampliacao dos referenciais culturais e a mudanca de habitus dos professores.

A pesquisa “Experiéncias estéticas na educacdo infantil: praticas pedagogicas
desenhadas pela Arte”, de Silva (2019), consistia em analisar e problematizar a pratica
professora no que se refere as experiéncias estéticas. O estudo foi feito com professores de
Educacao Infantil do municipio de Pelotas. Por meio dessa pesquisa, percebeu-se que as
professoras reconhecem a importancia da Arte na Educacdo Infantil, buscam utiliza-la no
cotidiano, mas sentem um despreparo que acreditam ser fruto da formacdo académica
deficitaria que tiveram. Segundo as professoras, houve pouco estudo sobre Arte durante a
formacdo académica, por isso € um desafio pensar propostas que facam uso das linguagens
artisticas.

Santos (2015) e Silva (2019) trouxeram em suas dissertagOes as fragilidades no ensino
da Arte, dentre elas limitacbes na forma como as linguagens artisticas foram apresentadas
durante toda a trajetoria escolar das docentes, dificuldade de acesso a cultura, bem como uma
série de questionamentos os quais foram fundamentais para suscitar perguntas sobre a pratica
docente e as repercussdes no trabalho em sala de aula.

Assim, na presente pesquisa, foram estudadas as Representagcdes Sociais sobre o ensino
da Arte na Educacgdo infantil para as professoras desse segmento. Para tanto, optou-se por
utilizar como referencial tedrico a Teoria das Representacfes Sociais. Entende-se que a Arte
possibilita o desenvolvimento de condutas fundamentais para o individuo como o senso critico,
a sensibilidade e a criatividade. Trata-se de um saber que deve ser integrado a vida da crianga
como instrumento de leitura do mundo e de si mesma.

Apds esse levantamento das pesquisas publicadas nos Gltimos cinco anos, constata-se
que ainda sdo poucos os estudos realizados sobre o objeto de estudo, o que torna relevante o
estudo das RS e do ensino da Arte na Educacao Infantil, sendo uma forma de contribuir na

construcdo de conhecimento no que diz respeito ao processo ensino-aprendizagem em Avrte.
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3 METODOLOGIA

3.1 Delineamento da pesquisa

Para a realizacdo dessa pesquisa, optou-se pelo formato exploratério com o intuito de
levantar informacdes fundamentais para o aprofundamento dos estudos. Essa forma de pesquisa
é definida por Santos (2007) como a familiarizagdo com um objeto ainda pouco explorado pelo
pesquisador. No caso deste estudo, com o avanco da pesquisa, foi possivel a construcdo de
conhecimento e o estudo acabou assumindo abordagens quantitativa e qualitativa. Galvéo,
Pluye e Ricarte (2018) descrevem essa abordagem quantitativa e qualitativa, mostrando que
possibilita generalizar os resultados objetivos e aprofundar o entendimento dos resultados
subjetivos, contribuindo para a coeréncia e a concretiza¢do de uma pesquisa.

Segundo Collares (2013), o pesquisador é um individuo que observa a realidade que o
cerca, seus problemas e suas dificuldades e, assim, tenta, com ajuda da ciéncia, encontrar
solugdes para determinadas situagOes que se apresentam socialmente. Foi justamente nessa
visdo que se originou o desejo de pesquisar as “Representacdes Sociais do ensino da Arte por
Professoras da Educacao Infantil”.

Foi preciso compreender inicialmente como a ciéncia trata cada tipo de abordagem
metodoldgica e qual a relevancia delas para a concretizacao dessa dissertacdo. Partindo dessa
premissa, e ainda de acordo com Collares (2013, p. 115), define-se pesquisa quantitativa como
“[...] forte énfase nos modelos estatisticos de analise [...] relacdo entre variaveis baseada no
teste estatistico de hipoteses [...]".

Nesse sentido, em um primeiro momento do presente estudo, foi utilizada a pesquisa
para a coleta de dados com base em um questionario com perguntas fechadas e objetivas e, a
partir dessas informacoes, partiu-se para a pesquisa qualitativa. Essa segunda modalidade de
pesquisa é conceituada, de acordo com Turato (2005, p.510), como “[...] aquela capaz de
incorporar a questdo do significado e da intencionalidade [...] como construgdo humana
significativa”. Essa afirmagdo demonstra a relevancia desse tipo de abordagem metodologica
para captar a subjetividade dos sujeitos.

Tambem foi feita uma pesquisa documental com objetivo de verificar a proposta
curricular relacionada a Arte na Educacéo Infantil e como ela é trabalhada no cotidiano em sala
de aula. Esse tipo de pesquisa, segundo Appolinario (2009, p.27), é caracterizada como
“Conjunto de técnicas de investigagdo cientificas utilizadas em ciéncias humanas,

caracterizadas pela anélise de dados linguisticos”.
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A escolha por essa forma de pesquisa mista foi essencial para a efetivacdo desta
dissertacdo porque forneceu subsidios para os futuros encaminhamentos e a¢fes no intuito de

alcancar os objetivos propostos.

3.2. Populagéo e amostra
A pesquisa foi realizada nas Escolas Municipais de Educacdo Infantil com as
professoras que atuam com criangas dos niveis maternal 1, maternal Il, 12 etapa e 22 etapa. No
momento da pesquisa, havia 395 professoras estatutarias desse nivel de ensino lecionando nas
escolas da rede municipal da cidade estudada. Todas elas foram convidadas a participar do
estudo. Foi feita a amostragem por saturacdo no que se refere a parte qualitativa da pesquisa
(entrevista).
De acordo com Fontanella, Ricas e Turato (2008), a saturacdo é uma ferramenta
frequentemente utilizada nos trabalhos de investigacdes qualitativas com o intuito de constituir
ou fechar uma amostra em estudo mediante a suspensao da incorporacao de novos participantes

em razdo de determinada redundancia ou repeticdo persistente na coleta de dados.

3.3. Instrumentos de coleta de dados

Como instrumentos de coleta de dados foram utilizados o questionéario e as entrevistas.
Com o primeiro (questionario), buscou-se a identificacdo dos sujeitos para tracar o perfil dos
participantes do estudo. Foi composto por questdes fechadas delimitando categorias como sexo,
idade, titulacdo, formacdo, carga horaria de trabalho na escola ou em outras instituicdes
educativas e o tempo de exercicio profissional. Além disso, tal instrumento continha também
questdes referentes a pratica docente, bem como ao ensino da Arte na Educacdo Infantil, bem
como questdes a fim de evidenciar as atitudes das professoras sobre o ensino da Arte nesse
seguimento de ensino e as que estavam direcionadas para analisar o conhecimento das
professoras a respeito das linguagens artisticas e de sua utilizacdo em sala de aula (Apéndice
A).

Para o segundo instrumento (entrevistas semiestruturadas), foi elaborado um roteiro
com o objetivo de nortear o didlogo com as professoras (Apéndice B). Essa parte da coleta de
dados foi composta por caracteristicas mais complexas. Gil (2002, p.117) explica que,

[...] a realizacdo de entrevistas de pesquisa € muito mais complexa que entrevistas
para fins de aconselhamento ou selecéo de pessoal. Isto porque a pessoa escolhida néo
¢ o solicitante. Logo, o entrevistador constitui a Gnica fonte de motivacdo adequada e

constante para o entrevistado. Por essa razdo, a entrevista nos levantamentos deve ser
desenvolvida a partir de estratégia e taticas adequadas.
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A pesquisa documental foi feita por meio de um diario de anota¢des e pautada na analise
do Curriculo da Educacéo Infantil da prefeitura do municipio estudado, buscando aquilo que se
relaciona aos aspectos voltados para o trabalho com Arte em sala de aula. As informagdes

coletadas foram utilizadas para compor o estudo apresentado.

3.4. Procedimentos para coleta de dados

Iniciou-se a coleta de dados enviando um termo de solicitacdo de autorizacdo de estudo
para a Secretaria de Educacdo do municipio com a solicitacdo de permissdo para fazer a
pesquisa com as professoras da Educacéo Infantil. Apos isso, a pesquisadora assinou um Termo
de Compromisso de Pesquisa (Anexo A). Em seguida, o projeto foi submetido ao Comité de
Etica para apreciagao.

Apds aprovacdo com CAAE: 26498619.0.0000.5501 e numero do parecer 3. 838. 902,
0 convite para participacdo na pesquisa foi feito as professoras via redes sociais. Nessa etapa,
foi disponibilizado o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Anexo B) para que as
professoras fizessem a leitura. Aquelas que concordaram em participar do estudo, apertaram o
botdo “aceito” e foram encaminhadas para outra pagina, contendo o questionario que foi
preenchido no Google forms.

Esse Termo de Consentimento Livre e Esclarecido foi salvo no computador da
pesquisadora, bem como em um disco rigido externo. Apoés a leitura e concordancia com o
termo, uma copia desse documento foi enviado via e-mail para as participantes.

Ao concordarem em participar da pesquisa, as professoras responderam ao questionario
no qual havia uma pergunta sobre a disponibilidade em participar de uma entrevista. Caso a
resposta fosse positiva, 0 contato seria feito via telefone ou e-mail, no intuito de marcar a
entrevista via WhatsApp.

As entrevistas foram individualmente agendadas, realizadas via WhatsApp, gravadas e
armazenadas em midia digital para posterior transcri¢do integral de seu contetdo. Todos 0s
dados levantados pela pesquisadora serdo guardados por 5 anos e, depois, devidamente

descartados.

3.5. Procedimentos para analise de dados
A andlise dos dados aconteceu em duas fases. Primeiramente, os dados quantitativos

coletados foram tabulados em Excel e analisados pelo programa Statistical Package for the
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Social Science (SPSS), versao 23.0, gerando informaces sobre o perfil sociodemogréfico e de
formagéo das professoras participantes da pesquisa.

Na sequéncia, os audios gravados nas entrevistas foram transcritos e, para o tratamento
desses dados, utilizou-se o software Iramuteq, uma vez que o programa “[...] auxilia na analise
de contelidos textuais densos e carregados de sentidos diversos, sejam eles escritos ou obtidos
a partir da fala dos sujeitos” (AZEVEDO; MIRANDA, 2012, p.07). A andlise textual das
narrativas permitird apreender informag6es do grupo de professoras e identificar suas opinides,
crencas, valores e atitudes relativos ao Ensino da Arte na Educacdo Infantil. A analise das
entrevistas obtida pelo software IRaMuTeQ resultou em 4 classes nas quais as primeiras
palavras sdo apresentadas em fonte maior e as demais estdo grafadas em fontes cada vez
menores.

Tal apresentacdo gerada pelo IRaMuTeQ, na qual as palavras sdo grafadas do maior
para 0 menor tamanho, estd associada ao nimero de vezes que as palavras estdo presentes nas

narrativas das professoras. A figura 2 mostra as classes geradas pelo programa:

Figura 2 - Dendrograma das classes de andlise.

classe 1 classe 4
4%
educacao forma _
infantil expressao
ensino expressar
arte desenvolver
fundamental adequado
aula colega
envolver criatividade
influenciar sentimento
vida mediador
verdade trabalhar
relagéo conseguir
achar professor
época pensar
estudar atrat?gunta
artista ’
familia ﬁ_nguagem
sala timido
taatrm pEHSﬂmenlO

Fonte: IRaMuTeQ.
Apos a identificacdo das palavras presentes em cada uma das classes ilustradas no
Dendograma, analisou-se o relatorio gerado pelo IraMuTeQ com segmentos de texto de cada

classe. Posteriormente, as classes foram nomeadas, segundo a analise de contetdo realizada em
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Ensino da Arte: passado versus presente (classe 1); Ensino da Arte: Desafios e Possibilidades
(classe 2); Experiéncias no ensino da Arte (classe 3); O que é Arte para as professoras e qual o
papel delas no ensino da Arte (classe 4).

Observa-se no Dendograma que a Classe 1 e a Classe 4 se aproximam, devido a sua
disposigéo visual, agrupadas por uma chave. Da mesma forma, verificamos que a Classe 3 e a
Classe 2 também s&o proximas Ao mesmo tempo, ao observarmos o dendograma, verificamos
que as ‘duplas de Classes’ se contrapdem, ou seja, tratam de dois grupos tematicos distintos: as
Classes 1 e 4 tratam de tematicas consideradas opostas as tematicas agrupadas nas Classes 3 e
2.

Ao analisar o Dendograma gerado pelo IRaMuTeQ, também € possivel observar que
cada Classe de Palavras é apresentada em forma de lista e as primeiras palavras sdo grafadas
em fonte maior e vao diminuindo na medida em que as palavras vao ficando para o final da
lista, 0 que representa que palavras que mais apareceram na narrativa das entrevistadas estéo
no inicio da lista.

Na lista de termos da Classe 1 observa-se que as palavras EDUCACAO, INFANTIL e
ENSINO, que sdo as trés primeiras palavras da Classe, estdo grafadas em fonte maior que as
duas Gltimas: sala e teatro. Na Classe 2 VEZ, LEGAL e COISA sdo as trés primeiras palavras
da Classe, grafadas em fonte maior e as duas ultimas adi (auxiliar de desenvolvimento infantil)
e tipo. Na lista de termos da Classe 3 nota-se que as palavras FICAR, FALAR e MAO esto
grafadas em fonte maior que as duas Ultimas: certo e casa e por fim, na Classe 4 destaca
FORMA, EXPRESSAO e EXPRESSAR que se apresentam em fonte maior e no fim timido e
pensamento.

A0 mesmo tempo, o IRaMuTeQ gera um outro relatério, denominado Rapport, que
apresenta, entre outras informacdes, a mesma lista de palavras de cada uma das Classes com a
ordem em que as palavras aparecem e suas incidéncias.

Dessa forma, € possivel verificar objetivamente se ha diferenca significativa entre os
termos. A analise da qual trata esta dissertacdo esta no fato de identificar os termos que
constituem os temas de cada uma das Classes de Palavras, a fim de identificar as crencas,
atitudes e valores sobre o0 ensino da Arte por professoras da Educagéo Infantil.

Para isso, o IRaMuTeq gera um relatorio para cada Classe de Palavras (no caso desta
pesquisa foram quatro relatorios), contendo os segmentos de frases que contem as palavras que
constituem aquela classe. Dessa forma, é possivel identificar quais sdo as frases em que estao

presentes as palavras e quais professoras as disseram.
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As quatro Classes de Palavras estdo nomeadas nesta pesquisa a partir da temética geral
que apresentam, como pode ser observado na Tabela 1. Nesta tabela também estéo visualmente
apontados os temas secundarios que cada uma das Classes de Palavras apresenta, a partir das

narrativas das professoras.

Tabela 1 - Temas e subtemas presentes nas Classes de Palavras

Classe de Tema Subtema

Palavras

Classe 1 Ensino da Arte: - Memodrias das professoras sobre o ensino da Arte
passado versus - Representacdes Sociais sobre o ensino da Arte

presente
Classe 2 Ensino da Arte: - Resisténcia ao trabalho com as linguagens artisticas
Desafios e - Representac6es Sociais sobre o ensino da Arte

Possibilidades - Falta de recursos e lacunas na formacao docente

Classe 3 Experiéncias no - Antigas concepgdes em relacdo as linguagens artisticas
ensino da Arte - RepresentacGes Sociais sobre o ensino da Arte

Classe 4 O que é Arte para - Representac6es Sociais sobre o ensino da Arte
as professoras e - Desafio da formacdo docente

qual o papel delas

no ensino da Arte

Fonte: Tabela criada pela pesquisadora, a partir das Classes de Palavras apresentadas pelo IraMuTeQ

A andlise dos dados também foi submetida a triangulacdo metodoldgica com o propdsito
de contemplar os objetivos da pesquisa e potencializar a analise qualitativa. Marcondes e
Brisola (2014, p. 201) ressaltam que a triangulacdo contribui efetivamente para o
desenvolvimento de pesquisas qualitativas voltadas a interpretacdo e atribuicdo de significado
dos fendmenos investigados, favorecendo o processo de analise indutiva dos dados coletados™.

O trabalho com os dados quantitativos pressupde também analise qualitativa devido a
necessidade de interpretacdo e compreensédo do objeto em estudo — As Representagdes Sociais
do ensino da Arte por professoras da Educagdo Infantil. Assim, foram triangulados os
instrumentos utilizados para a coleta de dados com base nos programas SPSS e Iramuteq e no

curriculo da Educagéo Infantil, conforme ilustra a figura 3.
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Figura 3 - Modelo de triangulacdo de métodos a partir das analises dos instrumentos de coleta
de dados utilizados
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Fonte: Elaborado pela autora

Importante ressaltar que embora se tenha procurado estabelecer correspondéncias entre
0s termos na triangulacdo, alguns se repetiram, pois estdo estritamente relacionados, uma vez
que se encontram inseridos no mesmo estudo. Essa articulagdo serd explicitada na proxima

secdo, a medida que se transcorrer a discuss&o.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

Nesta secdo sdo apresentadas as anélises e discussdes dos resultados. Inicia-se com a
apresentacdo do perfil sociodemogréafico e de formacéo das 340 professoras participantes da
pesquisa. Em seguida é apresentada a analise documental sobre o curriculo da educacgéo Infantil
do municipio em estudo referente as linguagens artisticas e por fim sdo apresentadas as
categorias geradas pelo Iramuteq a partir das narrativas das 30 professoras entrevistadas que
foram analisadas a luz da Teoria das Representacdes sociais (TRS).

Segundo Jodelet (2001), pesquisas em TRS devem responder: “Quem fala? De onde
fala? Do que fala? E para que fala?” Nesse sentido, a caracterizagdo do grupo e a analise
documental propde responder “Quem fala?” e “De onde fala?”. Enquanto isso, com a analise

das narrativas busca-se responder: “Do que fala?” e “Para que fala?”.

4.1 Perfil sociodemogréfico e de formacado do grupo - Quem fala?

A fim de caracterizar o grupo pesquisado, foram coletadas informacdes referentes a:
idade; nivel de escolaridade; tempo que leciona na Educacdo Infantil; carga horéria de trabalho
semanal; nivel de atuacdo; frequéncia em locais relacionados a atividades artisticas; aspectos
sobre formacdo continuada em Arte; bem como a prética artistica em sala de aula em relagéo
ao campo das artes visuais, dan¢a, musica e teatro.

No intuito de utilizar dados nacionais para comparagdo com as informacdes coletadas
na presente pesquisa, optou-se pela apresentacao do perfil do professor da Educacédo Béasica no
Brasil, com dados extraidos do Censo da Educacdo Basica dos anos 2009, 2013, 2017 e 2019,
0s quais sdo baseados em caracteristicas demograficas, no contexto de trabalho e na formacéo
de professores, tudo isso em consondncia com a anélise de Carvalho (2018). A tabela 2 mostra
a faixa etéaria, formacdo académica e curso de poés-graduacdo de mais alta titulacdo das

professoras da Educacdo Infantil que participaram da pesquisa.
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Tabela 2 - Distribuicdo por faixa etaria, formacéo académica e p6s-graduacgdo de professoras
de um municipio do Vale do Paraiba do Sul/SP, 2021.

Idade % NUmero

26 a 30 91 31

36 a40 22,6 77

46 a 50 11,8 40

56 a60 3,5 12

(op]

Magistério 1,8

[EY
~
ol

Magistério e Pedagogia 51,5

Curso

Especializacéo 47,4 161
(minimo de 360 horas).

Doutorado. @ = emeee— e

Estou fazendo curso de pos- 16,5 56

graduacéo.

Fonte: Elaborada pela autora.

Observa-se que o grupo de professoras da Educacdo Infantil participantes de nosso
estudo apresenta faixa etaria de 36 a 40 anos, com 22,6% (77) do total; seguido de 41 a 45 anos
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com 20,3% (69); e de 31 a 35 anos com 14,1% (48). Na pesquisa de Carvalho (2018), percebe-
se que a idade média das professoras da Educacdo Infantil foi de 38 anos, bem proxima aos
dados encontrados durante a nossa coleta com uma predominancia de 36 a 40 anos. Carvalho
(2018), ainda, salienta que internacionalmente a idade média dos professores na educacéo
primaria é de 43 anos, 0 que quase se equipara a porcentagem encontrada em nossa coleta de
dados.

Polena e Gouveia (2013) demonstraram, em seu estudo do perfil do professor (de 2007
a 2011), que a faixa etaria prevalecente é de 30 a 49 anos, com tendéncia de aumento, o que,
segundo as autoras, sugere um envelhecimento dos profissionais docentes. Constatou-se, ainda,
segundo Gatti e Barretto (2009) e de acordo com o Decreto n° 6.949, de 25 de agosto de 20009,
que faixas etarias mais jovens prevalecem nas etapas iniciais da Educacdo Basica, enquanto os
profissionais mais experientes prevalecem nas etapas finais.

Souza (2017) identificou em seus estudos que, em 1997, a populacdo de professores
com mais de 56 anos era de 1,4% e que, ja em 2007, esse grupo representava 5,2% do total de
professoras. Além disso, a quantidade de profissionais com mais de 41 anos representava 32%
em 1997, passando para quase 50% em 2007, o que indica um envelhecimento dos professores.

Em relagdo a formacdo académica das professoras, ressalta-se que 51,5% (175)
mencionaram ter cursos de Magistério e Pedagogia, seguido de 46,8% (159) com graduacao em
Pedagogia e 1,8% (6) apenas com Magistério (formacdo de nivel médio).

A predominéncia de professoras com Magistério e Pedagogia ocorre devido ao fato de
0 primeiro ser aceito até o ano de 2020 como pré-requisito para ministrar aulas no antigo
primario (atualmente até o 5° ano do Ensino Fundamental 1), segundo a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB), de 1996. Todavia, a partir de 2021, h4 uma exigéncia de
formacdo em Pedagogia para lecionar nesse segmento de ensino. Além disso, as professoras
com curso de Pedagogia apresentam um acréscimo no salario (especificamente no municipio
pesquisado), contribuindo, assim, para uma maior adesdo aos estudos com nivel superior.

De acordo com a pesquisa de Carvalho (2018), a escolaridade dos professores de
Educacao Infantil geralmente é menor, estando muitos docentes em processo de formacao. Ela
destaca que esses professores com nivel médio sdo mais comuns na Educacdo Infantil e nos
anos iniciais do que nas outras etapas de ensino.

Nota-se que os resultados da presente pesquisa se alinham aos estudos de Souza (2017),
demonstrando que o percentual de professores com formacdo até o nivel médio vem reduzindo

ao longo da década 1997-2007, enquanto professores com nivel superior tiveram seus
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percentuais aumentados, dentro de uma mesma tendéncia encontrada pelo Relatério do
Departamento Intersindical de Estatistica e Estudos Socioecondmicos na Nota técnica n® 141
de outubro de 2014 (DIEESE, 2014a).

Segundo Carvalho (2018), é crescente o numero de profissionais com formacao em nivel
superior: 73,2% (2009): 78,9 (2013) e 81,6% (2017), demonstrando uma tendéncia crescente
ao longo do tempo e, com isso, uma reducdo da formacao em nivel médio (21,3% em 2017).

O Censo da Educacdo Basica de 2019 evidencia que 76,3% dos professores de Educacao
Infantil possuem nivel superior completo e 15,3% tém curso de Ensino Médio, denominado
Normal/Magistério. Desde 2015, observa-se um crescimento gradual no percentual de
professoras com nivel superior completo atuando na Educacdo Infantil, de 63,1%, em 2015,
para 76,3%, em 2019 (Brasil, 2020).

Comparando os dados de Carvalho (2018) e do Censo da Educacdo Basica (Brasil,
2020) com a pesquisa realizada, constatou-se um aumento de professoras com formacéo em
nivel superior e uma queda do nivel médio, visto que, na segunda, hd uma pequena porcentagem
de professoras apenas com formacéo de Ensino Médio (1,8% com Magistério).

A presente pesquisa verificou que a maioria das professoras da Educacdo Infantil
apresenta formacdo de nivel superior, demonstrando um expressivo nimero de profissionais
que ocuparam os bancos da universidade, tendo, portanto, mais preparo académico. Os dados
de Carvalho (2018) confirmam o fato de que as redes de ensino vém, aos poucos, se adaptando
as exigéncias estabelecidas pela legislacdo e confirmam também a tendéncia de que professores
de nivel médio estdo se formando em nivel superior.

No que concerne aos cursos de pds-graduacdo de mais alta titulacdo das profissionais,
percebe-se que a maioria tem Especializacdo, 47,4% (161); seguido de uma porcentagem
significativa de professoras que assinalaram nao ter feito pds-graduacéo, 30,6% (104); e de uma
parte do grupo que ainda esta estudando, 16,5% (56).

Merece destaque 0 estimulo do municipio para os estudos no nivel de p6s-graduacéo.
Esse incentivo ocorre prioritariamente quando, ao final do ano, as professoras entregam uma
copia dos certificados dos cursos que finalizaram naquele ano. Esses certificados sdo
acrescentados a pontuacdo de cada pessoa, contribuindo, assim, para 0 processo de atribuicéo
de aulas para o0 ano seguinte.

E preciso ressaltar, ainda, que apenas 1,2% (5) possui curso de Mestrado e ndo houve

registro de profissionais com Doutorado, apesar de a prefeitura do municipio fornecer bolsas
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de estudo integrais para as funcionérias estatutarias desde 2011, de acordo com a Lei
Complementar n° 248, de abril de 2011, a qual dispde sobre o Estatuto do Magistério Superior.

Comparando os resultados encontrados por Carvalho (2018), é possivel verificar uma
grande porcentagem de professores com pds-graduacdo (lato ou stricto sensu). Ha um
crescimento do nimero de profissionais que ja conquistaram essa titulagdo no periodo estudado,
considerando que, em 2009, o percentual era de 24,2%; alcangou 29,7% em 2013 e atingiu
35,9% em 2017, demonstrando um aumento de 11,7 pontos percentuais entre 2009 e 2017.

Carvalho (2018), ainda, acrescenta que, apesar desse crescimento, observa-se que a
grande maioria dos pos-graduados apresenta nivel de especializacdo (percentuais acima de
95%), numero muito acima da proporcdo de mestres e doutores, mesmo com o incentivo de
evolucdo funcional para os que estudam na modalidade Strictu Sensu.

Observa-se, também, uma evolucdo do percentual de professores da Educacdo Basica
com pdés- graduacdo, pois, de acordo com Brasil (2020), houve um aumento de 32,9% para
41,3% de professores com pds- graduacdo de 2015 a 2019. Apesar disso, constatou-se,
conforme as informacd@es tanto da coleta de dados quanto da pesquisa de Carvalho (2018), que
h& um ndmero muito baixo de pessoas com cursos de Mestrado e Doutorado, mesmo tendo
incentivo ao aprimoramento académico.

Quanto a formacdo continuada das professoras desse segmento de ensino, constatou-se
que a maioria (89,7%) relatou apresentar momentos de estudos no horario de trabalho. Todavia,
76,2% (279) assinalaram que ndo o utilizam frequentemente em sala de aula. A tabela 3 destaca
a participacdo das professoras em atividades de formacdo continuada, utilizacdo desse

conhecimento na pratica em sala de aula pelas professoras.
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Tabela 3 — Distribuicdo, segundo a participacdo das professoras em atividades de formacéo
continuada e utilizacdo desse conhecimento na pratica em sala de aula pelas professoras de um
municipio do Vale do Paraiba do Sul/SP, 2021.

Formagéo Continuada % NuUmero
Sim 89,7 305
Néo 10,3 35

Utilizacdo do Conhecimento da

Formagéo Continuada

Quase sempre 76,2 279
Eventualmente 21,8 74
Quase nunca 2,1 7

Fonte: Elaborada pela autora.

Apesar de haver oferta de estudos para formacéo continuada, percebe-se que ela ndo se
efetiva na area da Arte, visto que a maioria das professoras - 67,6% (230) - afirma ndo ter
participado de momento de estudo sobre Arte e apenas 32,4% (110) afirmam que ja tiveram um
curso, reunido, palestra ou formacéo em horario de trabalho sobre a area artistica.

De acordo com Snyders (1990, p. 35), o professor ndo deve se abster de estudar, pois o
prazer pelo estudo e a leitura devem ser evidentes, do contrario ndo ir4 conseguir passar esse
gosto para seus alunos, ja que “[...] O professor que nao aprende com prazer ndo ensinara com
prazer”.

Novoa (2002, p.47) ainda reitera que: “O aprender continuo ¢ essencial e se concentra
em dois pilares: a propria pessoa, como agente, e a escola, como lugar de crescimento
profissional permanente.” Para esse estudioso portugués, a formagdo continuada ocorre de
maneira coletiva e depende da experiéncia e da reflexdo como instrumentos continuos de
andlise.

Em termos praticos como potencializar a formacdo do professor? Sobre a funcéo
docente, Souza (2017) afirma que, primeiramente, o profissional de ensino deve estar
comprometido em cumprir seu papel de forma responsavel e planejada, com uma postura ética
e reflexiva, instigando os estudantes a desenvolverem as suas potencialidades.

Novoa (2002, p.47) ainda reitera que a formagdo continuada se d& de maneira coletiva
e depende da experiéncia e da reflexdo como instrumentos continuos de analise. E relevante

também que as instituicbes nas quais ministram aulas, oferecam aos professores cursos de
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aprimoramento nas linguagens artisticas, objetivando a potencializacdo da aprendizagem dos
estudantes. Portanto, o papel do professor caracteriza-se em “captar as necessidades” do
estudante em uma proposta significativa que envolva as linguagens artisticas de modo prazeroso
e envolvente, de acordo com Fazenda (1999, p.30).

Tratando do tempo de trabalho na Educacéo Infantil, observou-se que 27,1% (92) das
professoras exercem essa fungdo de 11 a 15 anos; seguido de professoras com até 3 anos, 23,2%
(79); além de 6 a 10 anos, com 15% (51); bem proximo ao numero de professoras de 16 a 20
anos, totalizando 14,4% (49).

Ao comparar os dados coletados em nosso estudo com os apontamentos de Carvalho
(2018) e do Censo da Educacédo Bésica (2020), evidencia-se que o tempo medio de experiéncia
dos professores fica em torno de 14 anos, alinhando-se aos numeros nacionais.

Gatti e Barretto (2009) fizeram uma andlise mais detalhada (consideraram as faixas: até
29 anos; de 30 a 37 anos; de 38 a 45 anos; e 46 anos ou mais) e afirmaram que a maior parte
dos professores mais jovens (até 29 anos) leciona na Educacéo Infantil.

Conforme cita o Relatério do Departamento Intersindical de Estatistica e Estudos
Socioeconémicos na Nota técnica n® 141 de outubro de 2014, mencionando dados de 2013
(DIEESE,2014a), houve uma reducdo no percentual de ingressantes na faixa etaria de até 25
anos (21,5% do total), o que pode ocorrer em funcéo da exigéncia, feita pela LDB, de que 0s
professores ingressantes tenham formagéo em nivel superior.

E importante salientar, a partir dos dados acima, que se esté diante de duas faixas bem
distintas de tempo de trabalho das professoras participantes da pesquisa: uma predominante
com um ndmero expressivo de anos trabalhados nesse segmento (11 a 15); e, logo abaixo,
encontram-se as professoras com até 3 anos de profissdo, demonstrando a relevancia do estudo,
visto que este engloba pessoas com experiéncias docentes diferenciadas.

Constata-se que 44,1% (150 professoras) estdo a menos de 1 ano trabalhando na escola
atual, sequido de 28,2% (96 professoras) entre 1 a 3 anos na mesma instituicdo de ensino. Diante
dos dados, percebe-se que a grande maioria das participantes se encontra em periodo de
adaptacdo ao novo ambiente de trabalho e muitas ndo apresentam vinculos com a comunidade
escolar.

Tratando da carga horaria semanal e ao nimero de escolas trabalhadas, observa-se que
uma parcela significativa das professoras tem carga horaria semanal completa (48 horas) com

74,7% (254), enquanto apenas 25,3% (86) possuem 24 horas de trabalho semanais. De encontro
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aos dados acima, a maioria delas exerce seu oficio em 1 escola, 85,9% (292), sendo 14,1% (48)
em 2 escolas.

Segundo os dados de 2019, para a Educacdo Infantil (cerca de 87%) e para 0s anos
iniciais (cerca de 70%), a maioria dos professores leciona em uma ou duas turmas. Para 0s anos
finais, a maioria leciona para um intervalo entre 3 a 10 turmas (cerca de 63% dos professores
dessa etapa). J& para o0 Ensino Médio, a maior fracdo de professores leciona em 6 ou mais turmas
(percentuais acima de 70%). Esses dados confirmam o fato de que a quantidade de turmas a
que o professor se dedica esta relacionada a etapa de ensino.

No intuito de compreender melhor a informacéo acima, ressalta-se que, no segmento de
ensino de nossa pesquisa, no municipio estudado, somente se pode trabalhar em 2 escolas, pois
ndo é possivel ter mais de 2 turmas, ou seja, a pessoa que possui carga horaria completa (48
horas semanais) apresenta 2 turmas, enquanto quem tem carga inicial (24 horas semanais)
apresenta 1 turma.

Na Educacéo Infantil, as criangas comecam a ter as primeiras atividades que as levam
ao desenvolvimento de suas habilidades como brincadeiras, desenvolvimento da oralidade, da
socializacdo e, assim, passam a ter uma rotina de atividades de aprendizagem, rotina essa que
inclui ainda a formacdo de héabitos de higiene e alimentacg&o.

Nesse segmento de ensino, também sdo promovidas atividades que as auxiliam no
desenvolvimento cognitivo, com a ampliacdo de habilidades por meio de brincadeiras, jogos,
leitura, musica, dancas e trabalhos que envolvem o raciocinio l6gico e matematico.

Em relacdo ao nivel ou niveis de atuacdo, ha uma predominancia de profissionais da
Etapa Il com 37,4% (128); seguido da Etapa | com 28,8% (98); além do Maternal 11 com 24,7%
(85) e do Maternal I com 20% (69).

As professoras participantes da pesquisa assinalaram que frequentavam eventos
relacionados a Arte eventualmente, sendo 47,6% (162); seguido de 38,5% (131) que destacam
maior envolvimento; e de 13,8% (47) responderam que quase nunca vao a museus, cinemas ou
exposicoes da Arte.

Moysés (2019) afirma que a visitacdo a museus e a demais espacos de educacdo nao
formal constituem meios para que o0 sujeito se aproprie do conhecimento acumulado
historicamente. Isso possibilita uma reflexdo sobre o mundo que o cerca e, com isso, a
ressignificacdo do seu entorno, além de permitir o aprimoramento de habilidades como
sensibilidade, criatividade e imaginacdo. Nesse sentido, mostra-se essencial que os educadores

frequentem espacos relacionados a Arte, almejando propiciar aos alunos um olhar
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redimensionado para o cotidiano de forma a auxiliar a descoberta de seu proprio brilho, fator
essencial para o conhecimento de mundo. Uma vez que a caracterizacdo do grupo foi realizada,
passa-se a analise das linguagens artisticas presentes do curriculo escolar da Educacgéo Infantil

elaborado pelo municipio.

4.2 Analise documental - De onde fala?

Com o objetivo de descrever a proposta curricular relacionada a Arte na Educacéo
Infantil e como ela deve ser trabalhada no cotidiano em sala de aula, apresenta-se o Curriculo
da Educacdo Infantil elaborado pelo municipio em questdo, pautado na Base Nacional Comum
Curricular. Nesse aspecto busca-se compreender “De onde fala” o grupo de professoras que
atua na Educacdo Infantil. Para tanto, foram elaborados quadros descritivos sobre atividades
envolvendo as quatro linguagens artisticas — artes visuais, dan¢a, masica e teatro, de acordo
com os niveis da Educacgdo Infantil — Maternal 1, Maternal 1I, | Etapa e Il Etapa que estdo

previstas no curriculo e norteiam o trabalho docente.

Quadro 1 - Curriculo da Educacdo Infantil elaborado conforme a Base Nacional Comum
Curricular — As linguagens artisticas presentes no nivel Maternal I.

MATERNAL |

Utilizar materiais variados com possibilidades de manipulagdo (argila, massa de modelar), explorando
ARTES | cores, texturas, superficies, planos, formas e volumes ao criar objetos tridimensionais.
VISUAIS | Manusear diferentes instrumentos e suportes de escrita para desenhar, tracar letras e outros sinais
graficos.
Explorar e descrever semelhancas e diferencas entre as caracteristicas e propriedades dos objetos

(textura, massa, tamanho).

DANCA | Explorar formas de deslocamento no espaco (pular, saltar, dangar), combinando movimentos e seguindo

orientagdes.

Criar sons com materiais, objetos e instrumentos musicais, para acompanhar diversos ritmos de musica.
MUSICA | Utilizar diferentes fontes sonoras disponiveis no ambiente em brincadeiras cantadas, cangdes, musicas e
melodias.

Identificar e criar diferentes sons rimas e aliteracfes em cantigas de roda e textos poéticos.

Demonstrar interesse e atengdo ao ouvir a leitura de historias e outros textos, diferenciando escrita de
TEATRO | ilustragdes e acompanhando, com orientagéo do adulto-leitor, a direcdo da leitura (de cima para baixo,

da esquerda para a direita).

Relatar experiéncias e fatos acontecidos, historias ouvidas, filmes ou pecas teatrais assistidos etc.

Fonte: Elaborado com base no Curriculo do municipio

78




Observa-se, de acordo com o Quadro 1, que as artes visuais estdo presentes no curriculo
da educacdo infantil por meio de atividades como manipulacdo de diferentes materiais e
registros graficos (como desenho). Em relacdo a danca, evidencia-se que determinados
movimentos sdo citados, como pular, saltar e dancar para expressdo e comunicacdo. Também
merece destaque a presenga da musica no referido documento, visto que se mostram varias
possibilidades de sua exploracdo em sala de aula, seja pela criagéo e exploracdo de sons, por
brincadeiras cantadas ou pela identificacdo de rimas / aliteracGes. Tratando do teatro, constata-
se que essa linguagem artistica se encontra inserida no Curriculo com o relato de experiéncias
e fatos acontecidos, historias ouvidas, filmes ou pecas teatrais assistidas.

Os objetivos que se referem a todas as linguagens artisticas sdo: Conviver e apreciar as
diversas manifestacGes artisticas e culturais da regido e dialogar com criancas e adultos, em

variadas situacdes, expressando seus desejos, necessidades, sentimentos e opinides.

Quadro 2 - Curriculo da Educacéo Infantil elaborado conforme a Base Nacional Comum
Curricular — As linguagens artisticas presentes no nivel Maternal II.

MATERNAL I1

Desenvolver progressivamente as habilidades manuais adquirindo controle para desenhar, pintar, rasgar,
ARTES | folhear, entre outros.

VISUAIS | Utilizar materiais variados com possibilidades de manipulacdo (argila, massa de modelar), explorando
cores, texturas, superficies, planos, formas e volumes ao criar objetos tridimensionais.

Explorar e descrever semelhancas e diferencas entre as caracteristicas e propriedades dos objetos

(textura, massa, tamanho).

DANCA | Explorar formas de deslocamento no espaco (pular, saltar, dancar) combinando movimentos e seguindo

orientagdes.

Criar sons com materiais, objetos e instrumentos musicais, para acompanhar diversos ritmos de musica.
MUSICA | Utilizar diferentes fontes sonoras disponiveis no ambiente em brincadeiras cantadas, cangdes, mdsicas e
melodias.

Identificar e criar diferentes sons e reconhecer rimas e aliteragdes em cantigas de roda e textos poéticos.

Demonstrar interesse e atencdo ao ouvir a leitura de histdrias e outros textos, diferenciando escrita de ilustracoes e
TEATRO | acompanhando, com orientacéo do adulto-leitor, a direcdo da leitura (de cima para baixo, da esquerda para a direita).

Relatar experiéncias e fatos acontecidos, historias ouvidas, filmes ou pecas teatrais assistidos etc.

Fonte: Elaborado com base no Curriculo do municipio.

Verifica-se, segundo o Quadro 2, que as artes visuais estdo presentes no curriculo da
educacdo infantil por meio de atividades como desenhar, pintar, rasgar e folhear, alem da

manipulagdo e exploragéo de diferentes materiais.
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Em relacdo a danca, evidencia-se, assim como no nivel do Maternal 1, que determinados

movimentos sdo citados, como pular, saltar e dancar para expressdo e comunica¢do. Também

merece destaque a presenca da masica no referido documento, visto que se mostram varias

possibilidades de exploracdo dessa area em sala de aula, seja pela criacéo e exploracdo de sons

e brincadeiras cantadas, seja pela identificacdo de rimas / aliteragdes da mesma forma que se

registra no nivel anterior. Em relagcdo ao teatro, tal qual se constata no Maternal |, essa

linguagem artistica também esta inserida no curriculo com o relato de experiéncias e fatos

acontecidos, histérias ouvidas, filmes ou pecas teatrais assistidas.

Os objetivos que se referem a todas as linguagens artisticas sdo: Comunicar-se com 0s

colegas e os adultos, buscando compreendé-los e fazendo-se compreender, conviver e apreciar

as diversas manifestacdes artisticas e culturais da regido e dialogar com criancas e adultos,

expressando seus desejos, necessidades, sentimentos e opinides.

Quadro 3 - Curriculo da Educacéo Infantil elaborado conforme a Base Nacional Comum

Curricular — As linguagens artisticas presentes no nivel | Etapa.

| ETAPA

Expressar ideias, desejos e sentimentos sobre suas vivéncias, por meio da linguagem oral e escrita

ARTES | (escrita espontanea), de fotos, desenhos e outras formas de expressao.
VISUAIS | Observar e descrever mudancas em diferentes materiais, resultantes de acfes sobre eles, em
experimentos envolvendo fendmenos naturais e artificiais.
Registrar observagdes, manipulagdes e medidas, usando mdltiplas linguagens (desenho, registro por
nUmeros ou escrita espontanea), em diferentes suportes.
Expressar-se por meio de desenho, pintura, colagem, dobradura e escultura, criando produgdes
bidimensionais.
DANCA | Demonstrar controle e adequacdo do uso de seu corpo em brincadeiras e jogos, escuta e reconto de
histérias, atividades artisticas, entre outras possibilidades.
Inventar brincadeiras cantadas, poemas e cang@es, criando rimas, aliteracdes e ritmos.
MUSICA | Utilizar sons produzidos por materiais, objetos e instrumentos musicais durante brincadeiras de faz de
conta, encenacgdes, criagdes musicais e festas.
Reconhecer as qualidades do som (intensidade, duracéo), utilizando-as em suas producdes sonoras e ao
ouvir masicas e sons.
TEATRO

Fonte: Elaborado com base no Curriculo do municipio.

Observa-se no Quadro 3 que as artes visuais estdo presentes no curriculo da Educacao

Infantil por meio de atividades como expressdo por meio de desenho, pintura, colagem,
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dobradura e escultura, criacdo de producdes bidimensionais e outras maneiras de comunicacgéo
visual.

Em relacdo a danca, evidencia-se a demonstracdo do controle e adequagdo do uso de
seu corpo em brincadeiras e jogos, escuta e reconto de histdrias, atividades artisticas, entre
outras possibilidades. Também merece destaque a presenga da musica, no referido documento,
por intermédio da invencdo de brincadeiras cantadas, poemas e cancdes, criacdo de rimas,
aliteracbes e ritmos, bem como da utilizacdo de sons produzidos por fontes diversas e
reconhecimento da qualidade sonora. Sobre o teatro, constata-se que ndo ha sequer um objetivo
especifico, porém sdo mencionados itens sobre a criagdo de movimentos, gestos, olhares e
mimicas em brincadeiras, jogos e atividades artisticas como danca, teatro e musica, exercicios
inerentes ao trabalho teatral.

Os objetivos que se referem a todas as linguagens artisticas sao: Ampliar as relagdes
interpessoais, desenvolvendo atitudes de participagdo e cooperacdo, Comunicar suas ideias e
sentimentos a pessoas e grupos diversos, Manifestar interesse e respeito por diferentes culturas
e modos de vida, Criar com o corpo formas diversificadas de expressdo de sentimentos,
sensacOes e emoc0des, ritmos corporais, tanto nas situac6es do cotidiano quanto em brincadeiras,
danga, teatro, musica, Criar movimentos, gestos, olhares e mimicas em brincadeiras, jogos e
atividades artisticas como danca, teatro e musica e Conhecer, participar e valorizar a arte, a
cultura e outras manifestagdes da cidade.
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Quadro 4 - Curriculo da Educacéo Infantil elaborado conforme a Base Nacional Comum
Curricular — As linguagens artisticas presentes no nivel 11 Etapa.

I ETAPA

Coordenar suas habilidades manuais no atendimento adequado a seus interesses e necessidades em
ARTES | situacGes diversas.
VISUAIS | Expressar-se livremente por meio de desenho, pintura, colagem, dobradura e escultura, criando
producdes bidimensionais e tridimensionais.
Expressar ideias, desejos e sentimentos sobre suas vivéncias, por meio da linguagem oral e escrita
(escrita espontanea), de fotos, desenhos e outras formas de expressao.

Estabelecer relagdes de comparacdo entre objetos, observando suas propriedades.

DANCA | Demonstrar valorizacdo das caracteristicas de seu corpo e respeito as caracteristicas dos outros (criancas

e adultos) com os quais convive.

Utilizar sons produzidos por materiais, objetos e instrumentos musicais durante brincadeiras de faz de
MUSICA | conta, encenagdes, criages musicais, festas.
Reconhecer as qualidades do som (intensidade, duracdo, altura e timbre), utilizando-as em suas
producgdes sonoras e ao ouvir musicas e sons.

Inventar brincadeiras cantadas, poemas e cancdes, criando rimas, aliteragdes e ritmos.

Utilizar sons produzidos por materiais, objetos e instrumentos musicais durante brincadeiras de faz de conta,
TEATRO | encenacles, criagdes musicais, festas.

Fonte: Elaborado com base no Curriculo do municipio.

O Quadro 4 mostra que as artes visuais estdo presentes no Curriculo da Educacdo
Infantil por meio de atividades como expressdao por meio de desenho, pintura, colagem,
dobradura e escultura, criacdo de producdes bidimensionais e outras maneiras de comunicacéo
visual, como se percebe na | Etapa. Todavia, na Il Etapa, incluem-se objetivos voltados para o
aprimoramento da coordenacdo motora fina e outras formas de expressao das ideias, desejos e
sentimentos.

Em relacdo a danca, evidencia-se a valorizacdo das caracteristicas de seu corpo e
respeito as caracteristicas dos outros (criancas e adultos) com os quais convive. Também
merece destaque a presenca da musica e do teatro no referido documento, os quais sao tratados
a partir da utilizacdo de sons produzidos por materiais, objetos e instrumentos musicais durante
brincadeiras de faz de conta, encenacdes, criagdes musicais, festas.

Os objetivos que se referem a todas as linguagens artisticas sdo: Criar com 0 corpo
formas diversificadas de expressao, sentimentos, sensacdes e emogoes, tanto nas situagdes do
cotidiano quanto em brincadeiras, danca, teatro e masica, Demonstrar controle e adequacéo do
uso de seu corpo em brincadeiras e jogos, escuta e reconto de historias, atividades artisticas,

entre outras possibilidades, Criar movimentos, gestos, olhares e mimicas em brincadeiras,
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jogos e atividades artisticas como dangca, teatro e masicae Conhecer e valorizar a arte, a cultura
e outras manifestacfes da cidade, ampliando seu repertério e apropriando-se da identidade do
grupo por meio da participacao ativa.

Como intercessdes entre os niveis Maternal 1, Maternal 11, | Etapa e Il Etapa, salienta-
se que todos apresentam como objetivo: conhecer e valorizar a Arte, a cultura e outras
manifesta¢cdes do municipio, no intuito de participagéo ativa do grupo.

Outro ponto que se destaca € a presenca das atividades manuais em todos 0s niveis
(desenho, pintura, colagem e escultura); da danca para conhecimento e controle do préprio
corpo; da musica para identificacdo e exploracdo de fontes sonoras diversas; além do teatro
como recurso para o faz de conta, encenagdes, criagdes musicais e festas. Ressalta-se que todas
as linguagens artisticas (artes visuais, danca, teatro e musica) sdo contempladas no curriculo da
educacdo infantil e devem ser trabalhadas em sala de aula com o intuito de contribuir com o

desenvolvimento integral da crianga.

4.3 Representacdes sociais e praticas sobre o ensino da Arte na infancia — Do que fala? e
Para que fala?

Considerando as professoras da Educacdo Infantil enquanto grupo e o ensino da Arte
como objeto, o presente estudo verificou que as professoras construiram uma imagem sobre o
ensino da Arte e colocaram-na dentro das categorias de conhecimento préprias do grupo,

respondendo, entdo as questdes: “Do que fala?” e “Para que fala?”.

4.3.1 Ensino da Arte: passado versus presente

A classe “Ensino da Arte: passado versus presente” ilustra aspectos relacionados as
memorias das professoras sobre o ensino da Arte referente ao periodo escolar vivenciado por
elas na infancia e, atualmente, o ensino da Arte como professoras da educacdo infantil (Figura
4):
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Figura 4 — Mapa mental — Ensino da Arte: passado versus presente
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Fonte: Elaborado pela autora

Inicialmente, sdo apresentadas as memdrias das professoras em relacdo a Arte referente
ao periodo escolar em que elas participavam de aulas de Arte como alunas. Por meio da
memoria, as professoras representam o ensino da Arte no passado como um momento de
distracdo, como atividades sem direcionamento realizadas com desenho pronto e a falta de
dinamicidade nas aulas. A Arte, desde o inicio dos tempos, segundo Duarte Janior (1994) e
Villaga (2014), foi representada como um artigo de luxo, um acessorio, sendo seus executores
percebidos, muitas vezes, como desocupados, afinal, havia oficios de mais valia a serem feitos
do que ficar pintando e desenhando. Pois bem, séculos se passaram e, na escola contemporanea,
ainda sdo percebidos resquicios dessa concepc¢do sobre Arte, visto que, de acordo com Duarte
Junior (1994), apesar da Arte estar presente no curriculo, o problema é a forma como ela se
apresenta.

Como exposto anteriormente, a Arte sempre esteve no curriculo, entretanto, “[...]
espremida entre disciplinas que em geral eram consideradas “mais sérias”, ou ‘“mais
importantes” [...]”, seguindo modelos de artistas famosos e passando quase como “invisiveis”
no curriculo escolar porque sempre houve priorizacdo de disciplinas e contetudos considerados
mais relevantes, como pontua Duarte Junior (1994, p.11).

Nesse sentido, os estudantes passavam 0s anos escolares tendo aulas com foco na
reproducéo de obras, as quais ndo eram exploradas de maneira plena. Merece destaque o0 modo
como o professor de Arte era visto como aquele que permite uma “bagunca”, aquele da aula
livre, aquele visto como “decorador” da escola para festas e afins, até chegarem ao ponto de

utilizar o momento dessa aula para realizar outras atividades, afinal, “ndo tem problema usar
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esse tempo com outras disciplinas, pois a Arte poderia ficar para depois”, conforme escuta-se
com frequéncia nas falas do senso comum.

Essa logica, em relacdo a Arte, conforme Duarte Junior (1994), esta enraizada nas
lembrancas dos alunos, pois muitos associavam as aulas com bagunca e diverséo, além do alivio
da tensdo diante das disciplinas “mais importantes”.

As memorias das professoras sobre o ensino da Arte no periodo em que estavam nos
bancos escolares possibilitaram identificar a RS sobre tal objeto como sendo um momento de

distracdo e livre frente as inUmeras disciplinas presentes no curriculo escolar.

oque eu lembro ndo era uma coisa assim ndo tinha mdsica é ndo tinha era a
professora ia é deixava meio livre sabe é porque eu estudei em escola publica entéo
né (Professora 2).

na escola que eu estudei era assim bem livre ndo era uma coisa assim bem trabalhada

ndo tinha ndo tinha coisas diferentes de sabe ndo tinha mdsica ndo tinha por
exemplo um com modelagem ou entdo a conhecer artista diferente
sabe (Professora 2).

Segundo Moscovici (2012, p. 46), “as representagdes sociais devem ser vistas como
uma maneira especifica de compreender e comunicar o que nds ja sabemos”, ao passo que sua
elaboracdo traduz as representacdes que estdo entre nés (JODELET, 2005). Por meio delas, é
possivel estabelecer as interacBes sociais, a producdo de comportamentos, a reacdo aos
estimulos exteriores para, finalmente, construir e reconstruir gradativamente as RS do mundo
que esta ao redor (MOSCOVICI, 2012).

Segundo Porcher (1982), para haver mudanca efetiva nas RS sobre o ensino da Arte, é
imprescindivel realizar um trabalho que valorize a livre expressdo infantil, ndo se atendo ao
julgamento estético e a valorizacdo do belo visualmente. Nessa dindmica, o papel docente é
essencial no sentido de apresentar sim os célebres artistas, mas ndo impor a reproducéo de obras
sem reflexdo sobre suas criacdes. Por outro lado, as aulas ndo podem ficar livres a ponto do
estudante utilizar aquele tempo sem direcionamento, tampouco do professor improvisar uma
atividade no intuito de distrair ou ocupar 0 momento.

Retomando os dados do Curriculo da Educagdo Infantil do municipio em estudo,
constata-se a necessidade de equilibrio nas aulas de Arte, comegando pela elaboragdo de um
planejamento estruturado, pautado em propostas significativas e ladicas, almejando
desenvolver as habilidades do curriculo e a expresséo da crianca.

Tratando da questdo da expresséo, o desenho é um aspecto primordial, pois é uma forma

do sujeito registrar, a modo de quem o faz, a sua percepc¢éo da realidade. Todavia, conforme
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cita Duarte Junior (1994), estava enraizada na instituicdo escolar e na mente de muitos
educadores que o desenho apenas precisava acontecer por meio do ato de colorir figuras pré-

selecionadas, inibindo a criacdo infantil. 1sso pode ser observado nas seguintes narrativas:

Era um desenho ja feito pelo professor (Professora 21).

entdo eu acho que assim o que a gente aprendeu na escola foi uma coisa ligada a
datas comemorativas e aartes sO visuais uma coisa mais restrita, menor
(Professorall).

as artes eram simplesmente pintar desenho (Professora 21).

eu acho assim que as aulas que eu tive desde a infancia até agora foram muito rasas
entendeu eu ndo me recordo de ter conhecido nenhum artista brasileiro enquanto na
época da educacdo infantil e fundamental (Professora 4).

antes era a educacdo artistica que era mais assim é na epoca tipo o professor ele
ensinava e era daquele jeito ndo tinha muito questionamento né (Professora 23).

A falta de dinamicidade no ensino da Arte e a valorizacdo do desenho pronto, segundo
as narrativas das professoras, coloca em evidéncia um aspecto das RS: a funcédo de orientar 0s
comportamentos dos individuos, visto que modelam os elementos do contexto, como ressalta
Moscovici (2012).

A ideia de desenho pronto, muitas vezes, estava e ainda continua presente em sala de
aula porque frequentemente atividades sdo propostas sem reflexdo por parte da professora ou
com o desejo de moldar a crianga a determinado padrao que se considera adequado.

Pautada na obra de Doise (1990, p. 246), pode-se afirmar que essa padronizacdo
estabelecida, seja de maneira explicita ou implicita, claramente configura-se como RS, visto
que ha “[...] principios geradores de tomadas de posi¢do ligadas a inser¢des especificas dentro
de um conjunto de relagBes sociais, € que organizam 0s processos simboélicos que intervém
nessas relagoes”.

Cunha e Carvalho (2017) afirmam que ha, de certo modo, uma predominancia do
oferecimento de atividades artisticas (geralmente desenho ou pintura) voltadas para as datas
comemorativas, de preferéncia, fazendo uso dos mesmos materiais ja tanto explorados, e
desvalorizando as imensas possibilidades que a Arte apresenta para impulsionar o
desenvolvimento e a expressdo do sujeito.

E importante ressaltar também que muitos professores esquecem do prazer que a
linguagem artistica pode agregar a vida do sujeito, pois observa-se certo “padrao” de ensino

desenvolvido nas instituicdes escolares, como o desenho da casinha, a arvore com magas, as

86



nuvens, um sol, as flores e a figura humana (repetidamente representada por meio dos famosos
“homenzinhos de palito”).
O inicio das transformacdes para a valorizagdo do ensino da Arte no contexto da
formacéo pode ser visto nas narrativas docentes:
a gente aprendeu que houve mudanga sempre houve mudanga clareza mais clareza é

talvez porque era tdo mecanico e agora assim se tornou assim mais moderna
(Professora 1).

entdo é na escola que ele comeca é na educacdo infantil que ele comeca a se posicionar
a saber aquilo que ele quer, aquilo que ele ndo quer (Professora 20).

A gente trouxe um pré conceito sobre arte num modelo mais tradicional, mas com os
estudos, com os aperfeicoamentos e principalmente com a BNCC, a gente vé& que aa
arte € muito maior que simplesmente vocé dar um desenho pra crianga pintar
(Professora 9).

As narrativas acima revelaram um movimento que almeja transformar o que é estranho
em familiar por intermédio da agregacao de novas concepc@es sobre as linguagens artisticas.
Partindo desses pressupostos, € primordial que o ensino da Arte apresente seu lugar de direito
na institui¢do escolar de modo que ndo seja concebida apenas como um “passatempo” ou uma
“aula complementar”. Deve-se garantir que o aluno aprenda a sentir a Arte, a compreendé-la,
bem como a aprecia-la, a realiza-la e a refletir sobre sua importancia na formacéo do sujeito,
segundo Barbosa (1997).

Nessa perspectiva, Barbosa (2002, p. 03) ressalta o papel da Arte no desenvolvimento
do sujeito, colocando seu ensino como possibilidade de “visualizagdo de quem somos, onde
estamos e como sentimos”.

Moscovici (2012, p. 47) enfatiza que a mudanca das RS possibilita uma remodelagédo
do mundo tanto exterior quanto interior, colaborando, assim, com a compreensdo das
transformacdes sociais. Nesse sentido, cabe ao professor incentivar novos olhares, estimular
comparagdes, bem como a elaboracdo de novas estruturas, reformulando os estereotipos tao
presentes na escola e rompendo com as amarras que tanto dificultam a expressdo e a criacao
humanas.

Ao descrever as RS do ensino da Arte no presente, nota-se que as professoras as
representaram na escola contemporanea como forma de valorizacdo das habilidades e

componente curricular:

e até pra educacdo infantil né que antes era aquele olhar do cuidado e agora a gente
tem mais esse olhar ndo agora as criangas tém que aprender tudo agora tem mais
esse olhar (Professora 2).
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porque vocé ndo pode dar as coisas simplesmente por simplesmente vocé tem que
ter objetivo (Professora 1).

entdo acaba envolvendo as duas né a arte ela esta engloba em todos os eixos
antigamente falava eixos né em todas as habilidades da educacdo infantil ela
consegue entrar em todas as habilidades (Professora 14).

eu acho que o que houve foi uma busca mesmo pelos profissionais da educacdo por
uma nova forma de ver as coisas, de estar compartilhando foi isso que nos fez
crescer nessa nova visdo da arte naeducagdo infantil (Professora 21).

eu falo assim da educacdo tradicional entdo eu acho que essas novas geracGes
tiveram sim um ganho muito significativo dessa visdo que trouxe como a Arte é
tdo importante nesse desenvolvimento do individuo como um todo (Professora 21).

Nota-se que, segundo as narrativas, houve mudanga na compreensdo do ensino da Arte
na Educacdo Infantil, incluindo a perspectiva do cuidar e o caminho do aprender, indo ao
encontro do Curriculo da Educacéo Infantil do municipio, o qual esta alinhado a BNCC e com
IS0, @ uma nova concepcao sobre o ensino da Arte em sala de aula.

Partindo dessa premissa, 0 grupo ainda aponta que houve um ganho das novas relagfes
no tocante a essa mudanca no ensino da Arte que passa a ser percebida como fator essencial
para o desenvolvimento. Esse trabalho de transformacdo, evolucdo e remodelacdo acontece no
proprio universo e, quando isso se efetiva, o universo fica repleto de significados, os conceitos
séo concretizados e enriquecem a realidade, como acrescenta Moscovici (2012).

Porcher (1982) reitera que o ensino da Arte necessita contemplar objetivos elementares
qgue se complementam, visando o desenvolvimento intelectual e a autoexpressdo, em um
progressivo dominio dos recursos disponiveis, além de fornecer ferramentas no intuito de
compreender, ou a0 menos tentar compreender, 0 mundo que o cerca.

Sobre a importancia atribuida pelas professoras a Arte na Educacdo Infantil, os relatos
indicam que as linguagens artisticas finalmente estdo ocupando “seu lugar de direito”, pois ¢é
explicita a sua relevancia no cotidiano em sala de aula, como pode ser visto nos trechos que se

seguem:

a relacdo da arte com a educagdo infantil ela é 99% da educacdo infantil porque eu
acho assim que a educagdo infantil ela respira arte o problema é assim a falta de
informacdo (Professora 20).

é dificil dizer onde na educacdo infantil vocé ensine alguma coisa que ndo se utilize
da arte como como como meio como fim como caminho pra que a crianga possa
aprender (Professora 27).

ndo consigo fazer nenhuma atividade que ndo envolva arte de alguma maneira
(Professora 26).

ndo tem com desvincular a arte do processo da educacdo infantil (...) € muito
importante o professor ver todas as técnicas, tudo que envolve a arte e transmitir isso
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pro aluno de forma ludica pra que ele possa ou querer mudar aquilo e expressar a arte
que tem dentro dele (Professora 26).

As professoras fizeram afirmacdes essenciais no que concerne a presenca da linguagem
artistica em sala de aula, demonstrando que a Educacéo Infantil deve priorizar o devido valor
da Arte, pois, conforme a narrativa de uma delas, “A educacao infantil respira Arte”.

Oliveira (2012) afirma que compreender o mundo que nos cerca € uma tarefa complexa,
repleta de simbolos. Assim, cabe a instituicdo escolar contribuir com a interpretacdo da
realidade a partir dessa dimenséo simbolica, abrindo caminho para a reestruturacdo de RS sobre
0 ensino da Arte na Educagéo Infantil.

Outro aspecto relevante em relacdo ao ensino da Arte no presente € a expressao e a
criacdo, pois, segundo Vazquez (1978), a Arte caracteriza-se como um meio de representacdo
e interpretacdo do mundo, sendo primordial para o desenvolvimento, a expressdo e a criacao do
ser humano. Além disso, apresenta-se como um instrumento para a formacao e humanizacao
do ser humano. Os trechos abaixo se alinham com a afirmagao acima:

Tudo que ele vive, tudo que ele através do desenho ele mostra o que vive o

professor passa  a conhecer o0 aluno mais de perto né e ter essa relagdo de professor
e aluno crianca e crianca (Professora 1).

Através de um desenho ou da musica a relagdo da arte com a educacéo infantil deixa
eu pensar ah eu acho que € importante é porque € um jeito das criangas se
expressarem, demonstrarem os sentimentos (Professora 2).

tudo ta ligado a arte porque eles se descobrem através disso através da expressao deles
né entdo eu acho que € assim né basico fundamental na educacdo infantil (Professora
7).

entdo a pratica que eu acho bem interessante é aquela que vocé possa fazer com que
a crianga expressar 0 que ela sente através dos desenhos da pintura e ndo vocé
determinar o que ela vai fazer (Professora 9).

Nesse sentido, as narrativas das professoras confirmaram a relevancia de desenvolver a
expressao e a criacdo dos alunos de forma intencional e planejada por meio de atividades ludicas
e significativas.

A respeito disso, segundo Ferreira (2016), a Arte deve fornecer ferramentas para que o
aluno a perceba como comunicacao de seus desejos, angustias, medos, incertezas e frustracoes,
além de torna-la uma importante aliada na dificil tarefa de compreender o mundo que nos cerca.

As professoras também acrescentaram que a Educacéo Infantil é uma fase essencial para

estimular a expresséo livre e a criacdo dos alunos, almejando a exteriorizacao de sentimentos,
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emoc0des e 0 conhecimento do mundo que os cerca, como pode ser observado nos trechos que

se seguem:

porque assim vocé pode conhecer aquela crianca vai da pra melhorar aquilo
ali pra até ele mesmo na evolucdo dele do processo ensino aprendizagem porque as
vezes ele se apega ao desenho e passa a gostar tanto (Professora 1).

eu acho que cabeao professor deixar essa expressdo livre da crianga mas também
trazer exemplos, principalmente na educacdo infantil que é o inicio da nossa vida e
a gente abre muitos caminhos, muitos  neurdnios  pra aprendizagens futuras
entdo eu acho que a arte nesse momento auxilia muito na expressdao da crianca
(Professora 11).

E importante salientar, de acordo com Saviani (2002), que, por meio da Arte, a crianca
realiza sua leitura de mundo, entende o contexto no qual esté inserida, relacionando-se com ele.
Para tanto, é imprescindivel a mediacdo do adulto no intuito de contribuir para o
desenvolvimento da criatividade e da imaginacao, bem como da observacgéo, da expresséao e da
indagacédo sobre o mundo que a cerca.

Tratando da valorizacdo das habilidades individuais, Romanowski, Romanowski e
Peranzoni (2011) destacam que a instituicdo escolar, como espaco constituido por seres
heterogéneos, deve apresentar possibilidades para que todos os estudantes se desenvolvam.
Todavia, para que isso se efetive, & imprescindivel o respeito ao ritmo individual dos educandos,
bem como a valorizacdo dos muitos saberes que cada individuo traz consigo, oportunizando a

demonstracdo de suas potencialidades. Isso se observa nos trechos abaixo:

entdo € importante demais a arte desde a educacdo infantil até risos na nossa vida né
ah o papel do professor é explorar, é saber explorar cada aluno cada um na sua na sua
particularidade né cada crianca tem um jeito pra determinada coisa (Professora
12).

a palavra arte tem varios significados um deles é demonstrar seus dons num desenho
montar em enfeites usar da sua imaginagdo pois cada um em si tem seus dotes
artisticos (Professora 17).

Diante dos relatos das professoras, nota-se que elas percebem a relevancia de explorar
as potencialidades discentes, atentando-se para as suas particularidades em um movimento de
valorizagédo dos conhecimentos individuais.

A respeito das singularidades, Buscaglia (1982, p. 15) afirma que “Cada um de nos é
diferente. Temos experiéncias diferentes”. Nesse sentido, ¢ fundamental aceitar o aluno com

toda a sua “bagagem” de saberes oriunda das inlimeras vivéncias que tem desde muito pequeno.
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Romanowski, Romanowski e Peranzoni (2011) enfatizam que a diversificacdo das situacOes de
aprendizagem ¢é o caminho para a valorizag&o e o respeito a diversidade do ser humano.

Jodelet (2001), por sua vez, aborda também um fato bastante curioso: ha representacoes
que chegam prontas para as pessoas enquanto outras sao construidas por meio das interacdes
estabelecidas com o meio, ou seja, pode-se notar que as RS ndo sao estaticas, ao contrario, estao
em constante movimento.

Percebe-se que as RS estdo amplamente inculcadas no dia a dia dos individuos, em todos
0s espacos que eles habitam, exercendo influéncia direta a todo momento e, no contexto escolar,
essa situacao nao seria diferente, como pontua Moscovici (1988).

Portanto, a concepc¢do da Arte é suscetivel a influéncia do grupo a que essas professoras
fazem parte, como a escola que atuam e/ou o sistema de ensino, que estabelecem o curriculo e

as metodologias de ensino.

4.3.2 O ensino de Arte para as professoras e o papel das professoras no ensino da Arte
Em relacdo as RS sobre o ensino da Arte para as professoras, prevaleceu em suas

narrativas a questdo da expressdo, bem como da producéo individual e coletiva. Sobre o papel

das professoras no ensino da Arte, houve um destaque para a mediacéo e a elaboracdo de

propostas pedagdgicas significativas.

Figura 5 — Mapa mental - O que é o ensino de Arte para as professoras e qual o papel das
professoras no ensino da Arte

Ensino da Arte

Mediacao

Propostas Expressdo

pedagogicas Sentimento
significativas

Fonte: Elaborado pela autora

O ensino da Arte foi representado como expressdo. Todavia, observou-se que a Arte é
concebida por diferentes perspectivas, sendo relacionada aos sentimentos e a cultura, como uma

“janela para o mundo exterior”, além da criatividade, da imaginacdo e da criagdo.
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Tratando dos sentimentos, nota-se, por meio das narrativas, que a Arte é concebida

como uma forma de manifestacdo do mundo interior. 1sso é observado nos trechos a seguir:

porque a crianca aprende a expressar 0s Seus sentimentos né, ndo fica assim abstrato
eles tém como se diz eles passam aquilo que tdo sentindo entdo é de extrema
importancia (Professora 1).

a crianca expressa muito do que ela ta vivendo ou e a gente consegue através
disso elaborar atividades pra que a crianca aprenda e se desenvolva e construa
alguma coisa, também ela te da pistas (Professora 9).

a arte é a melhor forma que a gente tem de se expressar da gente mostrar 0 que a
gente produz da gente mostrar como que é 0 nosso sentimento (Professora 18).

ndo eu acho que eu tinha comentado tudo assim é a importancia da arte na
manifestacdo do sentimento, daquilo que a pessoa pensa acho que a gente deveria a
arte em si deveria ser mais valorizada (Professora 19).

Aragéo e Garms (2013) tratam desse aspecto das narrativas ao afirmar que a linguagem
artistica se caracteriza como um elemento essencial para a expressdo dos sentimentos e
emocBes, uma vez que contribui com o autoconhecimento do sujeito, bem como com a
materializacdo de medos, receios, fantasias. Partindo desse pressuposto, percebe-se que a Arte,
enquanto momento de expressao de sentimentos, é importante para a construcao de significados
e sensacOes que, muitas vezes, o individuo ndo consegue explicitar em palavras. Com essa
elucidacdo dos sentimentos, bem como conscientizacdo desses, ressignificam-se as vivéncias,
conforme afirmam os referidos autores.

A expressdo também estd atrelada a questdo cultural, visto que, segundo Aragdo e
Garms (2013), a Arte retrata costumes, habitos e expressdo de um povo, resultando em uma
atividade de criacdo e producdo humana. Nesse aspecto, ressalta-se, de acordo com Moscovici
(2012), que a construcdo das RS também é suscetivel a influéncia cultural, pois os individuos
podem ou ndo estabelecer significado a um determinado objeto de conhecimento, nesse caso, a
Arte. Por exemplo, se um objeto em uma cultura apresenta inestimavel valor, para outra pode
ficar em segundo plano.

Os resultados encontrados, a partir das narrativas, reforcam o que foi verificado pelos
dados coletados nos questionarios — o fato de que a maioria delas concordava que 0 ensino da
Arte na Educacéo infantil era importante para o desenvolvimento na infancia.

Aragdo e Garms (2013) afirmam que, do mesmo modo que néo é possivel imaginar um
povo sem arte e cultura, constata-se que ambas sdo primordiais para o desenvolvimento do ser
humano e ressalta que a Arte permite a expressdo de todas as vivéncias e observacfes da

realidade, bem como o relacionamento com o mundo e a composicdo de meios para a
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representagdo cultural, ou seja, “[...] a cultura esta ligada a arte e a arte a cultura” (ARAGAO,
GARMS, 2013, p.3).
As professoras destacam a relevancia da expressao enquanto componente cultural, pois,
na concepc¢ao delas, é uma forma de transmitir os habitos e costumes de um povo com vistas a
comunicacéo e criagdo humanas.
pra mim a arte € uma forma de expressdo é uma linguagem do ser humano que é

contribui com a forma de mostrar a cultura, 0s costumes e toda criacdo humana
(Professora 8).

a arte é a melhor forma de expressdo que a gente tem pra poder se comunicar pra
mostrar a nossa cultura né (Professora 18).

A Arte esta muito presente no cotidiano das pessoas, afinal quem nédo tem contato com
algum elemento artistico ao longo do dia? Exemplos disso podem ser encontrados na estampa
da camiseta, no design do prato que se utiliza, naquele quadro ou escultura que comprou numa
viagem, até na programacao da televisdo ou musicas que se escuta, porém, muitas vezes, passa
despercebida. Enfim, é dificil ndo encontrar um “toque” artistico ao redor, o que torna o
individuo suscetivel a cultura na qual esta inserido. “Todas essas formas sdo meios pelos quais
os seres humanos se expressam culturalmente uns com os outros” (ARAGAO, 2018, p.4).

Aguiar e Bastos (2013, p.20) afirmam que “Mais do que a arte ser a vida, [...] a vida é
(a) arte”. Assim, a linguagem artistica ¢ um elemento fundamental para a interpretacdo da vida,
sendo uma “janela para o mundo exterior” levando o ser humano a “encontrar-se no mundo”,

como afirmam algumas das entrevistadas:

Ah ¢é por meio da arte que as criangas podem se expressar né que elas podem é
expressar suas ideias interpretar a vida entdo a arte é essa janela para 0 mundo
exterior na qual essa crianca td inserida (Professora 4).

porque na arte é onde a gente se expressa € onde tem o teatro através da arte e
situacdes que leva a pessoa se encontrar se no mundo, se encontrar com ela mesma
(Professora 10).

A Arte, de acordo com Oliveira e Werba (2012), também pode ser associada ao ato de
criar, levando a exteriorizacdo das experiéncias e do conhecimento adquirido. Nessa
perspectiva, o processo de criagdo ameniza as “tensdes que pesam” sobre o ser humano, como
afirma Kelly (1978), devido ao fato de possibilitar o desenvolvimento da originalidade,

caracteristica primordial da linguagem artistica.
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Oliveira e Werba (2012, p. 6) destacam, ainda, que o ato de criar algo pede uma
renovacao constante no potencial individual, aspecto profundamente atrelado a sensibilizacéo
e a emocao. Esse requisito emocional caracteriza-se como um potencializador da expresséo,
“[...] possibilitando reagdes que podem ir desde o simples despertar da atengdao, a mensagens
com forca de atragdo irresistivel”.

Partindo desses pressupostos, Saviani (2002) salienta que a relacdo entre Arte e
expressao do individuo € uma forma de representacéo e interpretacdo do mundo a sua maneira,
sendo primordial para o desenvolvimento da criatividade e da imaginacdo. Isso pode ser

percebido nos trechos que se seguem:

a arte t& muito relacionada a educacédo infantil porque respeita as linguagens da
crianca né porque inclui a crianga nesse universo do ser humano que é a expresséo do
pensamento que € a criacdo (Professora 8).

aarte pra mim é a expressdo do sentimento né a expresséo do sentimento da liberdade
de criar né e também de que a crianca possa também apreciar o trabalho do outro né
(Professora23).

olha tudo o que a crianca pode expressar através da criagdo dela isso pra mim é
arte tudo que a gente consegue expressar né é em um papel ou material concreto e
que a gente consiga enxergar algo naquilo que a gente produz (Professora 29).

A Arte apresenta-se, também, como um instrumento para a formagdo e humanizacéo do
ser humano. Isso se observa no trecho que se segue: “pra mim a arte ¢ uma forma de expressao
sem ter que obedecer a nenhuma regra ou se enquadrar em nenhuma situacao ou molde pré-
estabelecido, a arte ela tem uma fun¢do muito importante nessa fase.” (Professora 21)

Girardello (2011, p. 77) pontua que a criatividade e a imaginacao devem ser um espaco
de liberdade de modo que promova a visualizagdo de esbocos futuros. A emogéo imaginativa
pode ser trabalhada por meio de brincadeiras, histdrias, contato com a natureza e com a cultura
local. Assim, pontua, ainda, que “A imersdo na experiéncia da arte exige tempo, que ¢ em geral
outra condi¢do benéfica para a vivéncia imaginativa da crianca”.

Tanto se fala sobre a questdo da expressdo em sala, porém sera que ela é tdo relevante
assim? Merece destaque um trecho da narrativa de uma professora que comenta sobre os efeitos

que a falta de expressao pode causar na crianga:

com a educagdo infantil o professor leva tudo pronto o aluno ndo se expressa
praticamente vamos supor ah tem que fazer um sapinho ndo é a crianga que
pinta (Professora 26).

0 sapinho vai pronto e a crianga coloca s6 o olhinho ou sé a boquinha sabe e isso é

94



uma das coisas assim que eu acho que mata a criatividade e o despertar pra arte na
crianga na educacéo infantil ta (Professora 26).

Uma das professoras do grupo se sente, de certa forma, incomodada com a atitude que
presenciou em relacdo a professora levar a atividade “quase pronta” somente para a crianga “dar
o toque final”, como Se 0 aluno nédo estivesse apto a produzir com autonomia. Essa narrativa da
professora retrata, novamente, uma resisténcia as mudancas no ensino das linguagens artisticas
devido ao fato de ela mesma notar um embasamento da prética pedagdgica em RS atreladas a
aula sem dinamicidade e ao famoso desenho pronto.

Também pode-se interpretar essa atitude, presenciada pela professora, como uma
maneira de “evitar um trabalho maior” durante a atividade, sem a “sujeira, bagunca”, fatores
citados anteriormente na categoria de componente representacional.

No entanto, hd uma nova concepcdo no que se refere ao ensino da Arte, em que ha
diversas habilidades que tratam da expressdo. Percebem-se, no Curriculo da Educacéo Infantil
elaborado conforme a BNCC, ac¢Ges como: dialogar com criancas e adultos, em variadas
situacOes, expressando seus desejos, necessidades, sentimentos e opinides; expressar ideias,
desejos e sentimentos sobre suas vivéncias, por meio da linguagem oral e escrita (escrita
espontanea), de fotos, desenhos e outras formas de expressdo; expressar-se por meio de
desenho, pintura, colagem, dobradura e escultura, criando produgfes bidimensionais; e, criar
com o corpo formas diversificadas de expressdo de sentimentos, sensaces e emocdes, ritmos
corporais, tanto nas situacdes do cotidiano quanto em brincadeiras, danca, teatro, masica.

A expressdo, como pode-se notar nas indicacdes de acdes a serem priorizadas com as
criancas, mostra-se presente de diversos modos no curriculo, como, por exemplo, pela
linguagem oral e escrita, fotos desenhos, teatro, danca, pintura, dobradura, colagem, escultura,
por meio de brincadeiras e musicas, caracterizando-se como um alicerce para o trabalho
artistico.

Voltando a atencdo para os dados dos nossos questionarios, ressalta-se que a maior parte
das participantes considera todos os aspectos citados como essenciais para 0 ensino da Arte em
sala de aula, destacando-se Expressdo, Imaginacdo, Criacdo e recriacdo, Sensibilizacdo e
Reflexao.

Tais fatores também estdo presentes no Curriculo da Educacgdo Infantil do municipio
em estudo, demonstrando que hd uma preocupacao em contemplar todas as linguagens artisticas
no documento, bem como almejando conhecer e valorizar a Arte, a cultura e outras

manifesta¢cdes do municipio, presenca de atividades manuais (como desenho, pintura, colagem
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e escultura), além da danca, identificacdo e exploracdo de sons diversos e utilizacdo do teatro
COMO recurso para expressdo, imaginacao e criacédo.

Quanto ao desenvolvimento de atividades artisticas significativas e efetivas, Freire
(1981, p.20) destaca que “A educacao, qualquer que seja o nivel em que se dé, se fara tdo mais
verdadeira quanto mais estimule o desenvolvimento desta necessidade radical dos seres
humanos, a de sua expressividade”. Ja4 Tochetto e Felisberto (2018) assumem a mesma
perspectiva ao afirmarem que, apesar da Arte ter esse cunho de expressdo, o educador deve
planejar atividades almejando o atendimento das necessidades individuais e grupais, com vistas
ao incentivo de novos olhares e rompendo com as amarras que tanto dificultam a expresséo e a
criagdo humanas.

No que se refere a producdo individual e coletiva, faz-se necessario levar em
consideracdo, segundo Fleith, (BRASIL,2007), as experiéncias pautadas no fazer artistico e na

construcdo de conhecimento sobre 0 mundo. Isso percebe-se nos trechos abaixo:

ah arte pra mim no meu caso € tudo que se refere a producgdo individual e a coletiva
manifestando assim pensamento préprio (Professora 12).

eu gosto muito de fazer teatro com as criangas entdo pra mim tudo isso é arte tudo
isso € uma forma de vocé inspirar a crianga criar novos mundos no mundo dele
(Professora 27).

e isso a autoestima do aluno a producéo do aluno é muito de grande valia pra ele né
¢ dele é uma obra dele entdo ndo s6 dele mais dos colegas (Professora 29).

As professoras acreditam que a producao do aluno precisa ser parte integrante das aulas
da Arte no sentido de possibilitar a exteriorizacdo de sua visdo do mundo. Nessa perspectiva, é
imprescindivel que a produgdo ndo se restrinja a uma linguagem artistica, mas englobe todas as
faces do ensino por meio das artes visuais, danca, musica e teatro, como pontua a Arte Fasciculo
da EJA (BRASIL, 2008).

Em relacdo as artes visuais, a acdo de produzir pode ocorrer de diversas maneiras como
pelo desenho, pintura, colagem, gravura, construgéo, escultura, instalacdo, fotografia, cinema,
video, meios eletroeletronicos, design e artes graficas. Durante essas atividades, é interessante
oferecer oportunidades para que os alunos possam criar, a partir de materiais com diferentes
texturas e espessuras, o que contribui com o processo de criagéo e imaginagao do aluno.

Os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997) acrescentam que, ap0s a

producéo, é essencial permitir que o aluno emita sua opinido tanto sobre a sua obra quanto sobre
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a obra do outro, num processo de avaliagdo e reavaliagdo. Tudo isso num ambiente com respeito
a diversidade.

Sobre a dancga, a Arte Fasciculo da EJA (BRASIL, 2008) menciona que, para se produzir
danca, é preciso concebé-la enquanto expressdo da crianga, em um trabalho embasado na
demonstracdo dos sentimentos e emocdes. Para tanto, atividades de improvisagdo, comparacgédo
e imitacdo de movimentos, além da criacdo de coreografias, sdo opcdes a serem consideradas.

Tratando da mausica, o referido documento utiliza-a como recurso para a descoberta de
sons, ritmos, melodias, bem como para a apreciacdo de sons do cotidiano e da natureza, para a
producdo de sons com o proprio corpo, como sentir as batidas do coracdo, bater palmas com
diferentes intensidades, fazer ruidos com a boca, méos e pés. Define, portanto, que se devem
utilizar diferentes estratégias para conhecer intensidades, ritmos, duragéo, altura e velocidade
dos sons. A confeccao de instrumentos musicais com materiais reciclaveis e outros disponiveis
também compdem o ato de producdo (BRASIL, 2008)

Ainda para 0 mesmo documento, a producao teatral acontece a medida que ha a oferta
ao educando de situacdes coletivas para enriquecer o convivio social e o respeito ao proximo.
Com jogos teatrais, pode-se trabalhar oralidade, desinibicdo, expressdo corporal, improviso e a
criatividade na confec¢do do vestuério e do cenario (BRASIL, 2008)

Diante da relevéncia da producéo individual e coletiva no ensino da Arte, para que as
linguagens artisticas se efetivem, é primordial o estimulo ao protagonismo dos alunos. Isso se
comprova na narrativa: “mas o protagonista como a gente sempre fala € a crianga entdo a gente
sO faz é esse elo entre 0 conhecimento e a curiosidade da crianca pra que ela possa desenvolver
o conhecimento daquilo que a gente pretende ensinar”. (Professora 27)

Sobre o protagonismo do educando, a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL,
2017) ressalta, como uma de suas competéncias, a utilizacdo de tecnologias de informacao para
comunicacdo participativa e critica, de forma a promover os protagonismos individual e
coletivo.

Nesse sentido, no dmbito da Educacgdo Infantil, a Arte representa um estimulo para o
desenvolvimento de diversos aspectos, como a criatividade e a imaginacdo, almejando o
exercicio de praticas sociais que possibilitem adquirir novas habilidades e formas de olhar o
mundo. Sobre isso, Castoriadis (1982, p. 162) reitera que “O essencial da criacdo ndo € a
descoberta, mas constituicdo do novo; a arte ndo descobre, mas constitui; e a relagdo do que ela

constitui com o real, relagdo seguramente muito complexa, ndo ¢ uma relacao de verificagdo”.
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Como todo ser humano apresenta o desejo de criar decorrente da inconcluséo presente
nele mesmo e nesse impeto, nada é mais coerente do que a escola fornecer experiéncias e
praticas pedagdgicas significativas que contribuam com a reinvencdo da realidade, como
evidencia Freire (1979).

Em uma perspectiva mais atrelada a psicologia, Leite (2016, p. 91) acrescenta que o ato
de criar “[...] abrange a capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar,
configurar, significar. Ao dar forma, ordenamos 0 mundo interno e externo, arrumamos 0s
multiplos dialogos interior-exterior, ampliamos a dimensao do sujeito [...]”. Entdo, pode-se
concluir que a Arte é uma maneira de se comunicar e, 20 mesmo tempo, de realizar 0 processo
criador.

Eis o desafio da educacdo - mudar a visdo de um ensino reprodutor de RS enraizadas em
saberes pré-estabelecidos como fundamentais, para um ensino produtivo, o qual inclui as
multiplas dimensdes do individuo e sua funcéo de colaborador na recriagdo do mundo.

Nesse sentido, Palmonari (2009) afirma que, a medida que os individuos estabelecem
interacdes, ativa-se a co-construcdo e reconstrucdo da comunicacdo humana sempre ancorada
na subjetividade e interacGes sociais.

Na concepcdo de Najmanovich (2001), a criatividade ndo pode ser ensinada, mas é
possivel criar condi¢Oes para que ela se desenvolva e a escola € um ambiente onde deve haver
a possibilidade de apreender a realidade. No intuito de desenvolver todo esse conhecimento, o
papel do professor como mediador é primordial. 1sso pode ser percebido nas narrativas das

professoras:

era mais copia mas hoje atualmente é eu acho que o professor ele ta tendo uma viséo
melhor eh sobre 0 que as criangas as vezes as criangas tdo comegando a pensar eh sao
seres pensantes (Professora 1).

como o papel do professor em geral é o papel de mediador e na arte cabe a ele trazer
coisas que essa crian¢a ndo vai ter acesso provavelmente em casa (Professora 11).

entdo o professor € o mediador e além e mediar ele tem que ta trazendo essas novas
formas vamos dizer assim da expressdo e também utilizando né o que a crianga ja traz
também porque cada ser humano tem uma forma de se expressar (Professora 20).

eu acho que ele deve ser eu acredito muito assim né além de mediador ele deve

promover situacBes que a crianga venha a desenvolver o seu lado artistico (Professora
28).

As professoras reconhecem o papel docente de mediacdo, alem da necessidade de
planejamento constante. As professoras confirmaram a importancia do papel docente na

mediagdo com o saber artistico, colocando o aluno como protagonista de seu aprendizado. Dias
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e Franca (2019) reiteram que, para se concretizar esse processo, faz-se necessaria uma formacéo
pedagogica adequada e bem estruturada.

Nesse sentido, Vygotsky (1984) observa que a mediacdo possibilita atividades
psicoldgicas voluntéarias e intencionais proprias do ser humano, e que esse processo nunca esta
acabado, pois € construido no decorrer do desenvolvimento do individuo. Portanto, a mediacao
pressupde uma intencionalidade docente por meio do estabelecimento de objetivos e da
habilidade, de modo a articular o processo educativo com as necessidades dos educandos.

Partindo desses pressupostos, defende-se que a atuacdo do professor € necessaria para
mediar a assimilacdo e a acomodacdo de novos conhecimentos, bem como a organizacdo de
propostas pedagogicas para a efetivacdo de novas aprendizagens, tornando esse
desenvolvimento potencial, assim, uma realidade na vida do sujeito.

Dias e Franca (2019, p. 5) acrescentam, ainda, que “O ato educativo tem como
caracteristica a intencionalidade, ou seja, € uma acdo proposital que visa um fim, o qual, por
sua vez, depende das concepgdes dos atores presentes no ato educativo”.

Kefta (2011) reitera a ideia anterior ao salientar que, por meio de uma formacao
adequada, o docente tera os subsidios necessarios para exercer sua profissdo com eficacia.
Nesse contexto, percebe-se que esse profissional tem em suas maos a grande responsabilidade
de estabelecer um suporte para a organizagéo do processo de ensino.

Para contribuir com o desenvolvimento dos educandos, é imprescindivel que o professor
compreenda gque o conhecimento infantil acontece por intermédio de descobertas da crianca e
ndo do professor. Assim, a professora assume seu lugar de mediadora e incentivadora da
aprendizagem, almejando a construgcdo do protagonismo discente, segundo Piaget (2007).

Mas como deve ser a organizagdo do conhecimento? Freitas, Pinto e Ferronato (2016)
evidenciam que esse processo perpassa por dois mecanismos: assimilacdo e acomodacao. A
assimilacdo representa a incorporacdo de saberes pautada em esquemas cognitivos que ja
existem; ao passo que a acomodacéo se refere a alteracbes nos esquemas para a incorporagao
de novos conhecimentos.

Com isso, pode-se afirmar que o mundo é cercado de signos 0s quais sao caracterizados
como elementos utilizados para a representacdo dos objetos. Para a organizacdo do
conhecimento, a atuagdo na zona de desenvolvimento proximal merece um destaque.

Nas palavras de Vygotsky (1984, p.97), esse conceito “define aquelas fungdes que ainda
ndo amadureceram, mas que estdo em processo de maturacéo, fungdes que amadurecerdo, mas

que estdo presentes em estado embrionario”, ou seja, € preciso partir do desenvolvimento real
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e planejar agOes para alcangar o desenvolvimento potencial, que sdo as possibilidades de
aprender, alcangando novas habilidades.

E importante destacar, de acordo com Moreno (2007), que o trabalho pedagdgico deve
partir da valorizacdo e da qualificacdo para a atuacdo do professor, exigindo conhecimento
tedrico-pedagdgico e comprometimento com o ensino/aprendizado. E preciso que esteja claro
0 propésito de auxiliar no desenvolvimento fisico, cognitivo, afetivo e social.

Uma das professoras realiza uma afirmacg@o que comprova a relevancia de se trabalhar
a Arte em sala de aula, concebendo-a como “magica”, como se nota no trecho que se segue:
“pra mim a arte ¢ como magica eu acho que com a arte a gente pode se expressar, ser
a gente mesmo através da arte” (Professora 25). A respeito disso, Salvo (2009, s.p.) coloca
que “Arte ¢ a forma mais bonita de expressar o que ha na vida. Vive em todo coragdo. Arte
explode em todas as esquinas, nos teatros, nas vitrines, poesias e cangdes”.

Uma pergunta que pode vir a mente do leitor é: H4 uma forma para que a “magia” se
efetive? Lamento, ndo existe uma férmula ideal para isso e sim préaticas pedagogicas que podem
ser adotadas. Para que toda essa “magica” realmente acontega, ¢ indispensavel a elaboragdo de
propostas pedagogicas significativas, as quais permitam o crescimento e a transformacao do
individuo.

Almeida (2018, p.2) salienta que “A arte na escola vai além de aulas de pintura e de
desenho, ela esté presente na masica, no cinema, na TV [...] e muito mais [...]. A arte na escola
tem um poder transformador”.

Diante dessa premissa, verifica-se que o trabalho artistico € um elemento que deve ser
usado para contribuir com o desenvolvimento da criatividade, solugéo de problemas, melhora
da autoestima, além do aumento de seu repertorio cultural e estético, potencializando a

aquisicdo de saberes. 1sso é comprovado nos trechos que se seguem:

propor e levar o novo levar pra crianga né sentir vontade, o prazer de fazer a atividade
(Professora 6).

e ndo so atividades prontas ou pré elaboradas, mas sim promover diversificacfes
pra que a crianca possa expressar aquilo que ela sabe e desenvolve-se (Professora 9).

ela tem que ser elaborada a proposta para que a crianga possa através da arte
expressar aquilo que ela sente pra que o professor possa também desenvolver
outras  propostas a fim do desenvolvimento  da aprendizagem
crianca (Professora 9).

assim buscando sempre uma nova forma de expressdo ou trazer novas formas
outras ideias e a internet por sua vez ajudou muito a gente entdo essas ideias
que nds passamos é essas coisas que a gente compartilha sé favoreceu o crescimento
dessa visdo da arte na educacdo infantil (Professora 21).
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Aragéo e Garms (2013) corroboram com as narrativas das professoras ao colocarem que
as propostas pedagdgicas nas instituicbes de ensino devem partir de uma acao intencional
explicita de modo a integrar os aspectos fisicos, emocionais, afetivos, cognitivos, linguisticos
e sociais da crianga.

As professoras ressaltaram a importancia de levarem novidades para a sala de aula,
estimulando, assim, o interesse dos alunos. Uma delas colocou que, de acordo com a sua
concepcao, propor apenas atividades prontas (as famosas folhinhas encontradas facilmente na
internet) ndo € o caminho para um ensino de qualidade. Outra complementou o raciocinio sobre
as propostas de trabalho, afirmando que a internet se tornou uma aliada no processo ensino-
aprendizagem, pois contribui na diversificacdo de propostas ao fornecer “ideias” para outras
atividades.

Sobre isso, Leandro et al. (2015, p.5) afirmam que “Aliada a educagdo, a tecnologia
pode trazer bons resultados, ajudando no processo de aprendizagem e desenvolvimento das
criancas. As tecnologias digitais permitem um maior acesso a informacao e o contato com novas
linguagens”.

Merece destaque que as novas tecnologias ndo se criam nem funcionam por si s6s, pois
é preciso que o educador exerca sua atividade intelectual, a qual nenhuma tecnologia pode
substituir. A chegada dessas novas representacdes do processo ensino-aprendizagem contribui
substancialmente para a compreensdo do contexto escolar.

Chaib (2015) evidencia que lidar com essas representacdes e negociar suas funcdes
pressupde constante transformacdo, devido a singularidade e a diversidade cultural dos seres
humanos, sendo um ambiente propicio para a mobilidade da concepc¢éo do real. O referido autor

reitera que:

Como cientistas da educagdo, nos vemos perante um duplo desafio. Por
um lado, devemos sustentar que a  teoria  das representagdes sociais,
com sua énfase naimportdncia do conhecimento de sensocomum, pode
constituir uma alternativa as teorias de aprendizagem de fundamentacéo
psicolégica.  Por outro lado, temos de olhar para a teoria com um novo olhar.

(CHAIB, 2015, p.364)

Dessa forma, vé-se que, para que haja um trabalho significativo em sala de aula, é
necessario um didlogo entre teoria e pratica, “tirando as teorias do papel” e propiciando ao

educando avancos no entendimento do mundo, como pontuam Aragéo e Garms (2013).
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Entdo de que maneira se aplica essa concepcdo diferenciada de trabalho? Segundo
Leandro et al. (2015), o ensino embasado na ludicidade é fundamental para a aprendizagem,
visto que “aprender brincando” ¢ um dos requisitos de destaque para uma aprendizagem
significativa. Nesse sentido, Delorme (2012) afirma que é nos momentos de atividade
individual e coletiva que as criancas expdem seu cotidiano, transmitem suas experiéncias para
0 grupo, bem como exploram diferentes habilidades, obtendo o conhecimento de multiplas
culturas.

Apesar da necessidade da elaboracdo de propostas pedagogicas significativas, as

narrativas demonstram que nem sempre isso se efetiva em sala de aula.

a gente percebe que a maior parte do ensino da artes é trabalhado daquela forma ainda
pronta né com desenho pronto (Professora 6).

ndo é pintar o palhaco de verde é criar outras coisas que t& no pensamento dela entéo
eu acho que ainda os professores ndo trabalham a arte de uma maneira muito
abrangente favoravel ao desenvolvimento das criangas (Professora 6).

Por meio dessas afirmagdes, constata-se que a professora transfere para os demais
professores a préatica que ndo favorece o desenvolvimento infantil e também afirma que o ensino
da Arte ¢ trabalhado a partir do “desenho pronto”, ou seja, o “bom* trabalho com Arte ¢
assumido pelos professores, no entanto, o trabalho que nao é validado pelos referenciais (o dito
“desenho pronto”), e que eles afirmam ser o que acontece, é transferido de si mesmos para
“outros” professores, reafirmando por sua vez, as suas praticas. Esse aspecto merece uma
analise com base nateoria das RS porque se caracteriza como um componente representacional.

De acordo com Moscovici (1988), a RS retrata a constituicdo (ou a0 menos uma
tentativa) de atribuir sentido a determinado objeto de conhecimento, nesse caso a Arte. O autor
afirma que hd RS muito enraizadas na sociedade, estando intrinsicamente relacionadas a
concepcao que um grupo tem sobre o objeto em estudo. E o que se nota no trecho que se segue:
“eu percebo que ainda os envolvidos na educacdo infantil ainda tem um pensamento de meio
que doutrinar a crianca né a crianga precisa se enquadrar dentro de um sistema.” (Professora 8).

O leitor pode se perguntar nesse momento: Em que medida essas representacdes sobre
0 ensino da Arte, pelas professoras, impedem a mudanga de suas préaticas? No presente estudo,
observou-se que na concepcao de parte do grupo ainda existe o pensamento de doutrinar, ou
seja, moldar as criangas para guarda-las cada uma em sua “caixinha”. Essa caixinha pode ser
entendida como uma tentativa de colocar a crianga em um certo padréo de ensino da Arte. A

Figura 6 ilustra o paragrafo acima:
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Figura 6 — Arte na escola tradicional

Fonte: Alencar (1992)

A Figura 6 demonstra que a professora influencia seus alunos a pensarem da mesma
maneira que ela, pois percebe apenas a sua concep¢do de mundo como adequada. Sobre essa
problematica do modelo, Kobra (2017, s.p.) reitera que “A funcéo dos pais e professores nao é
criar cépias de si proprios, mas, pelo contrario, dar as criancas ferramentas para que possam
desenvolver suas habilidades individuais. Educar é sinbnimo de enriquecer, ndo de limitar”.

O grande impasse é que, diversas vezes, 0 processo criativo € bloqueado ou até mesmo
ceifado na infancia, por atitudes conscientes e inconscientes que ocorrem no contexto escolar,
ocasionando a deterioracdo ou até a perda dessa habilidade tdo essencial para o
desenvolvimento do individuo.

E importante salientar, conforme Sanches (2010), que esse declinio da criatividade no
se da devido a idade, mas aos blogueios mentais impostos pelo meio no decorrer da vida, 0s
quais, tém tido éxito na inibicdo do pensamento e do ato criativo. Diante de todos esses fatores,
é fundamental resgatar a criatividade, almejando o desenvolvimento de um contato saudavel
com a Arte, capaz de contribuir com a representacdo do mundo, bem como com a sua

reinvencao.

4.3.3 Experiéncia no ensino da Arte

Tratando da experiéncia artistica na escola, hd dois aspectos que se destacam nas
narrativas das professoras: o trabalho significativo e a elaboracdo de propostas adaptadas aos

recursos disponiveis e a rotina escolar.

Figura 7 — Mapa mental - Experiéncia no ensino da Arte
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Fonte: Elaborado pela autora

Paula e Bida (2008) salientam que a aprendizagem significativa vai muito além de
memorizar os conteudos e registra-los de forma mecanica quando solicitado. Ao contrario disso,
para a aquisicdo efetiva de saberes, é fundamental contemplar estratégias de ensino que
alcancem os objetivos propostos.

Todavia, nem sempre essa € a realidade vivenciada no cotidiano, pois uma das
professoras entrevistadas afirmou que “A gente pede pro professor desenhar uma casa e parece
que todas as casas sdo iguais e todos 0s cendrios sao iguais entdo parece que eles ndo tiveram
muito contato com a Arte durante toda a escolariza¢ao”. (Professora 8).

Retomando a frase citada pela Professora 8, talvez essas pessoas, que fazem seus
desenhos da mesma maneira, representassem a casa de modo mais original e criativo, porém,
no decorrer de sua escolarizacgdo, tiveram que se adaptar a uma certa representacdo, mesmo a
contragosto. Assim, ap6s um tempo, acabaram se acostumando a fazé-la assim, sem refletir e
sem alimentar o processo criativo, como demonstrado na Figura 6 - na qual a professora tenta
impor sua concepcao de mundo para seus alunos, como se apenas ela fosse adequada.

Pode-se perceber pela narrativa a identificagdo de uma padronizacdo do desenho,
demonstrando a atribuicdo de sentido que elas construiram ao longo de seu contato com a Arte,
como se fosse colocada numa forma essa concepcéo e transmitida para elas, em um processo
sem reflexdo ou desenvolvimento criativo. Mas sera que o ensino artistico na escola precisa se
resumir a concepcoes pré-estabelecidas? Como mudar essa concep¢do?

A esse respeito, Vala (2000) ressalta que uma das dimensdes das RS é a relacdo entre
os individuos, a qual conduz a modificagdes adaptativas nas representacées e a atribuigdo de
caracteristicas que permitem o desencadeamento de determinados comportamentos. Assim,
pode-se perceber que cada grupo possui um sistema de representa¢des as quais possibilitam
antecipar o comportamento do outro, bem como planejar suas estratégias de acdo. Para a
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reformulacéo dessa representacédo, é imprescindivel propiciar aos alunos experiéncias artisticas
significativas que sejam pautadas em quatro condigdes basicas: “[...] a motivagdo, o interesse,
a habilidade de compartilhar experiéncias e a habilidade de interagir com os diferentes
contextos”, como pontua Santos (2008, p. 33).

Nessa perspectiva, Anastasiou e Alves (2006) afirmam que um dos grandes desafios
para os educadores é despertar o interesse pela aprendizagem, tornando as aulas interessantes
por meio do desenvolvimento de conteddos relevantes e experiéncias que ultrapassem o foco
somente na memorizacdo de conceitos. Ela, ainda, enfatiza que mais do que encontrar meios de
ensinar os contetdos para os estudantes, é preciso considerar os alunos enquanto pessoas com
desejos e aspiragOes, pois, mais do que ministrar aulas, € necessario fornecer condicGes para
que a aprendizagem seja levada para a vida, estabelecendo-se assim de maneira significativa.

O grupo de professoras expressou a relevancia de colocar em pratica a dinamica

apresentada:

eu gosto de fazer oficinas com os meus alunos isso ¢ arte também eles se
descobrirem desenhando, pintando é arte, também entéo é tudo né (Professora 7)

eles se observaram entdo foi assim muita descoberta eles testaram a textura da tinta,
eles puderam mexer com a agua pra diluir a tinta entdo foi assim o pintar com 0
ladrilho eu acho que foi uma das experiéncias mais legais (Professora 7).

fiz estagio numa escola particular que faziaassimum  trabalho de arte muito
interessante e ressignificou pra mim isso (Professora 12).

algumas pessoas usavama imagem pronta e a crian¢a pintava, eu ndo queria
isso, eu ndo queria nada pronto, queria que eles pintassem, que eles fizessem da
maneira deles (Professora 25).

O momento da alimentacdo também deve ser, dentre 0s outros na rotina escolar, mais
uma oportunidade de estimular a crianga a desenvolver sua autonomia ao, progressivamente,
alimentar-se sem auxilio, conhecer novos alimentos, suas texturas, cores, gostos, aromas,
manusear talheres e socializar-se com os pares e 0s adultos que a cercam.

Retomando a pergunta do questionario sobre o uso da alimentacdo para trabalhar Arte
em sala de aula, nota-se que apenas 27,9% (95) tiveram uma resposta positiva. Isso evidencia
uma lacuna no trabalho com esse recurso, que pode trazer muitos conhecimentos para 0s
estudantes. As Professoras 6 e 8 ressaltaram, em suas narrativas, que utilizaram esse momento

da rotina para agregar o conhecimento de mundo das criangas:
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entdo tinham varios cantinhos que ela montou pra gente entdo tinha feita com
alimentos com aextragdo né de cor de pigmentacdo cores de abobrinha
de beterraba cores que ndo existem (Professora 6).

vamos dizer assim no guache assim dizer e ai tinha um cantinho de montagem a gente
pegava as plantas e podia pintar recortar colar montar né (Professora 8)

Nessa perspectiva, muito além de considera-lo como um direito da crianca, 0 momento
da alimentacdo proporciona o estabelecimento de sentido para 0 mundo, para si mesma, bem
como o relacionamento com o outro e com 0s objetos.

Sobre isso, Verissimo, Santos e Costa (2014.p. 3) consideram que, é por meio da relagdo
da crianga com a alimentacdo “[...] que se triangulam vivéncias que contribuem no
desenvolvimento de aspectos sociais, emocionais motores e cognitivos consolidando o
momento da alimentagdo como um campo pedagogico”.

O trecho de uma das narrativas traduz muito bem a importancia de elaborar e colocar

em pratica atividades artisticas que realmente deixem “marcas” positivas nos alunos.

olha a prética foi quando o projeto que nds fizemos é deixando nossas marcas né que
foi as criancas saimos do muro da escola fora da escola e todas as criangas puderam
fazer um desenho, isso pra mim foi uma experiéncia Unica porque quando
0s pais vieram busca-los no final da tarde todos eles saiam assim papai vem vé
aqui fui eu que desenhei, eu que pintei 0 muro da escola eu que pintei (Professora
29).

As professoras evidenciam que atividades que envolvam descobertas e
experimentacdes, bem como expressao e criagao, sdo oportunidades para introduzir a crianga
no universo artistico significativamente, superando as concepgfes atreladas a imposicdo de
certos padrdes em sala de aula.

Cunha e Bacocina (2012) enfatizam que esta mais do que comprovada a importancia de
trabalhar a Arte na escola, mas ha inimeras questdes que podem dificultar a sua efetivacao de
forma mais significativa.

Ja Paula e Bida (2008) mostram também que o estilo de aprendizagem de cada
professor, muitas vezes, pode influencia-lo, tanto explicitamente quanto implicitamente, a
adotar determinada metodologia de ensino. Por exemplo: se uma professora aprende com mais
facilidade utilizando uma linguagem mais visual, auditiva ou sinestésica, ela tende a privilegiar
essa forma de trabalho em sala de aula. Porém, esse ndo é o caminho para alcancar uma
aprendizagem significativa, pois ndo € porque ela aprende de tal maneira que seus alunos

também aprenderéo.
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Para os autores, é fundamental a superacdo de antigas concepgdes sobre o processo
ensino-aprendizagem, as quais aparentam estar enraizadas no ambiente escolar e concebidas
quase como “infaliveis”. Essa superacao permite estabelecer novas perspectivas para o processo
educacional (PAULA; BIDA, 2008, p. 38).

A respeito do que até aqui se apresenta, Cunha e Bacocina (2012) reiteram que a
necessidade de mudancas no ensino da Arte esbarra na falta de estrutura para a realizagdo de
propostas pedagogicas as quais demandam apoio. As participantes de nosso estudo mostram
isso ao relatar que: “ter uma pessoa que auxilia a gente na sala porque enquanto VOCé ta com
uma crianca tem 10 mexendo na tinta sujando tudo né.” (Professora 14). Ou, ainda, em: “tem
crianga que ndo quer mexer com tinta porque vai sujar a roupa, que a mae vai ficar brava né”.
(Professora 23).

As professoras demonstraram em suas narrativas que, mesmo desejando propor
atividades diferenciadas, ainda é preciso o auxilio de uma pessoa, visto que ha dificuldade em
dar suporte para os alunos quando se trata do uso de tinta principalmente. Como, muitas vezes,
ndo ha um ajudante em sala, pode haver uma falta de estimulo do professor em elaborar e aplicar
propostas artisticas diferenciadas.

As professoras tambeém associam o0 ensino da Arte & sujeira, inclusive com o receio de
receber algum tipo de critica devido ao fato da crianca voltar para casa com a roupa suja. Essa
concepgdo sobre as linguagens artisticas estd relacionada com a dimensdao do campo de
representacdo com a ideia de modelo social, visto que, conforme Vala (2000), os individuos
tendem a explicar um comportamento privilegiando causas internas (nesse estudo, as antigas
concepcdes sobre Arte pautadas no seu processo de ensino) em detrimento das causas externas
(receio de ser repreendido por causa de algumas manchas de tinta na roupa), seja pelo
comportamento individual ou coletivo.

A respeito da resisténcia com o uso desse recurso em sala de aula, Cunha e Bacocina
(2012) ainda colocam que ndo conseguem entender como um pouco de tinta lavavel nas roupas
pode causar tantos problemas a ponto de gerar um mal-estar entre familia e escola, ocasionando
até a escassez de atividades com esse material.

Observou-se, ainda, que o tempo destinado ao ensino da Arte é insuficiente para que a
crianca desenvolva e expresse o seu trabalho artistico, pois uma rotina muito atribulada dificulta
a realizacéo de um trabalho artistico. Além disso, ha preocupacdo em minimizar o trabalho com

a crianca ou até mesmo tentar “deixar a atividade bonita” para levar para casa.
t tentar “d tividade bonita” |
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hoje nos trabalhamos com a rotina e muitas vezes o tempo que a gente tem pra aula
ndo ta certo porque a crianca ela tem um tempo menor de fixagdo mas como vocé
faz um trabalho da arte ela quer fazer e isso eu vejo que muitas vezes a gente faz um
pouco mais corrido que deveria ou porque o professor ndo quer ter trabalho ou
porque ele quer que a crianca leve tudo bonitinho pra casa ou ele quer que fique tudo
certinho na educacdo infantil foi uma das coisas mais gritantes que eu vi (Professora
26).

Em relagdo a questdo da valorizagdo estetica evidenciada na narrativa da professora,
Duarte Junior (1994) afirma que ndo é correto ajudar os alunos a fazerem trabalhos artisticos
somente com o intuito de alcancar a perfeicdo estética baseada na sua concepcdo de beleza.
Essa representacdo coloca em evidéncia a ideia de que a Arte precisa estar inserida em
determinados padrdes pré-estabelecidos, deixando de lado a expresséo e a criacao.

Na concepcdo de Cunha e Bacocina (2012), € preciso superar essa representacdo da Arte
para permitir a descoberta do mundo por meio da experimentacéo e da exploragédo dos sentidos.
Ja Buoro (2001) enfatiza que o conhecimento da Arte propicia o desenvolvimento de inUmeras
habilidades, como identificar, selecionar, classificar, analisar, sintetizar e generalizar,
culminando no processo de abstracdo mental. O inicio dessa mudanca, dentre outros aspectos
ja mencionados, é a proposicao de atividades com base nos recursos disponiveis no momento
da aula, bem como na rotina escolar.

Micheletto (2009) afirma que essas adaptagdes se constituem em pequenos ajustes para
realizar determinada atividade, como a troca de um material por outro e a ampliacdo do tempo
da atividade, com o objetivo de atender a diversidade presente em sala de aula, tendo em vista
0 Curriculo da Educacdo Infantil e a proposicéao de atividades pautadas num trabalho integral
com todas as linguagens artisticas, como mencionados na documentagdo do municipio em
estudo.

Partindo desse pressuposto, Moscovici (1988, p. 21) traz uma frase que demonstra a
forca das RS, concebendo-as como “modos de criar o mundo”. Esse processo criador pressupde
a atribuicdo de significados, os quais, para 0 ensino da Arte, sdo construidos pautados nas
experiéncias, pensamentos, atitudes, bem como a partilha de todas as representacbes com as
pessoas ao redor.

Pode-se concluir, entdo, que os seres humanos sdo considerados, simultaneamente,
produtores e usuarios de representacdes, as quais formam o conhecimento e a concepcao da

realidade.
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Com base nesse pressuposto, constata-se que as RS possuem esse carater de
transformac&o, sendo assim, é possivel mudar a concepgdo da Arte atrelada a sujeira, porém,
para isso se efetivar, € imprescindivel que haja uma reconstrucao das antigas representagdes.

A partir das reflexBes abordadas até o presente momento, percebe-se a constante
movimentacdo das RS e como elas estdo presentes no cotidiano. A Professora 9 apresenta, em

sua narrativa, contribui¢des fundamentais nesse sentido:

num sei né e ai o0 ensino da arte acaba que dé certa forma destruindo um pouco essa
ideia de que precisa ta todo mundo sentadinho e pintando ou colando papelzinho
daquela forma. As outras professoras, a diretora, a coordenadora enxergam a quilo
como ta tudo em ordem mas crianca ndo € aquilo né crianca precisa de expressdo tem
crianca que gosta mais de pintar em pé (Professora 9).

A professora aborda, em sua narrativa, que a Arte, por ela mesma, possui uma
caracteristica de quebra de paradigmas, pois desconstroi a ideia de que apenas se aprende
sentado e em siléncio, de preferéncia. A professora, ainda, reitera que as outras profissionais
que atuam na escola tém uma representacdo ligada as antigas préaticas (como ao valorizar a aula
com todos sentados, pintando ou colando). Todavia, é perceptivel que ela ndo compartilha dessa
concepcao sobre as linguagens artisticas, ndo as percebendo como forma de expressao.

Por meio da andlise da narrativa da professora, ainda é possivel evidenciar uma
dimensao das RS, segundo a qual as representacGes sdo o alicerce dos atos comunicativos, uma
vez que, ao se comunicar, o ser humano descreve, avalia e explica sua concepgdo de mundo.
Vala (2000) salienta que a comunicacao argumentativa pressupde ativar, discutir, formular e
reformular RS, pois essa construcdo esta em constante movimento.

Trazendo para a pratica, se a professora em questdo comecar a difundir as suas
concepcdes sobre a Arte para suas colegas de trabalho, essas, por sua vez, podem comecar a ter
o0 desejo de transformar suas ideias sobre o ensino. Assim, ha a possibilidade real da influéncia
de suas RS sobre as linguagens artisticas serem disseminadas para outras pessoas e essas
também transmitirem para outras, gerando um campo fértil para uma transformacao efetiva
dessas concepgoes.

Para essa estrutura “funcionar”, segundo Magalhaes (2014), ¢ necessaria uma constante
interacdo entre os individuos, a qual se configura como essencial para alicercar as novas RS
criadas pela dialética. 1sso porque, uma vez que as representacfes mudam, os significados em
torno dos objetos de conhecimento também sdo modificados devido a instancia subjetiva

constituinte da realidade.
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4.3.4 Ensino da Arte: Desafios e Possibilidades
Em relacdo aos desafios e possibilidades no ensino da Arte, merece destaque, nas
narrativas das professoras, 0s seguintes componentes representacionais: a Arte concebida como

bagunca e a adaptacdo docente diante dos desafios.

Figura 8 — Mapa mental - Ensino da Arte: Desafios e Possibilidades

Ensino
da arte

Resisténcia ao uso
de linguagens
artisticas:
"bagunca"

Adaptacao docente

Fonte: Elaborado pela autora

As narrativas apontam que o ensino da Arte é concebido como um espaco de bagunca,
ocasionando certa resisténcia ao trabalho com as linguagens artisticas, principalmente quando
envolve tinta ou cola, em virtude de haver uma possibilidade de sujar a roupa e causar um mal-

estar com a familia da crianca.

eu vejo como desafio fazer, trabalhar com tinta até com as ADIS porque quando é
aula com tinta vocé vé que eles ndo gostam, parece que eles tém preguica de lavar a
mao da crianca, que vai fazer bagunca, vai fazer sujeira (Professora 4).

eu vejo muito na minha experiéncia essa resisténcia quando tem a tinta, quando tem a
bagunca e também até mesmo quando vai fazer uma escultura né com jornal com
cola, tudo que da mais trabalho (Professora 4).

os desafios é que as vezes a gente ndo tem auxiliar como artes mexe com tinta, mexe
com muita coisa que suja as maes ndo gostam que as criangas vao embora sujas
(Professora 4).

Sobre a narrativa ainda € possivel perceber uma certa falta de apoio das auxiliares
(citadas como ADIS — auxiliar de desenvolvimento infantil) em contribuir com a higiene dos
alunos, fato que dificulta a proposicéo de tais atividades em sala de aula.

Observou-se, ainda, que a RS do ensino da Arte atrelada a sujeira influencia

explicitamente o trabalho pratico em sala de aula, inclusive dificultando uma agédo pedagdgica
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mais efetiva. Jovchelovitch (2010) e Moscovici (2010) evidenciam que o ser humano representa
porque tem a necessidade de entender e explicar a realidade na qual esté inserido. Assim, as
representacdes orientam e interferem tanto implicitamente quanto explicitamente no cotidiano
das pessoas.

Oliveira e Werba (2012) percebem as RS como conjunto de conceitos, propostas e
explanacfes que surgem na vida cotidiana a medida que os individuos estabelecem relagdes
com o meio.

As RS equivalem aos mitos e sistemas de crencas da sociedade, definindo-se como uma
versdo contemporanea do senso comum. Essa forma pela qual cada sujeito concebe o objeto de
conhecimento é mediada pela representacéo.

Mendonca e Brazdo (2019) afirmam que a Arte, em uma perspectiva voltada para o
ensino-aprendizagem, propicia uma articulacao entre fazer, simbolizar e representar - processos
basicos ao ser humano.

J& de acordo com Dias (1997), é inerente ao ser humano a capacidade de sonhar,
imaginar e de representar. Em termos préaticos, representa-se a realidade por meio da
simbolizacdo, a qual possibilita ao individuo evocar algo, falar ou substituir determinado objeto
por outro, mesmo que ele ndo esteja presente fisicamente. Partindo desse pressuposto, € possivel
assegurar que as palavras, objetos e gestos que se usam para tratar de objetos ausentes, sdo
instrumentos que o ser humano encontrou para representa-los.

A bagunca também foi mencionada nas narrativas como presente nas aulas, ndo em um
carater de comedimento em relacdo as atividades, mas como algo que ocasionalmente pode

ocorrer. Percebe-se isso nos seguintes relatos:

porque se a crianga ta fazendo a arte ndo so a arte de reinar, de brincar mas se ela t4
assim eu vejo assim se ela ta fazendo uma arte na escola (Professora 15).

enquanto professora eu acho que sempre fui vista como a maluca que faz bagunca
risos justamente por conta disso por inventar bastante coisa e deixar com que as
criancas brincassem muito com a arte (Professora 25).

Merece destague que essa desorganizacao da sala, citada como bagunca, foi concebida
como algo positivo, como se fosse uma maneira de ultrapassar a ideia de que apenas se aprende
sentado e em siléncio. Essa perspectiva revela uma abertura para a construcao e a remodelagéo
das representacdes sobre o0 ensino da Arte com vistas a criagdo e a expressao infantil.

A RS do ensino da Arte como bagunga, com uma conotagédo de positividade, caracteriza

como fundamental o apoio para o desenvolvimento do aluno: “as criangas vao fazer aquela
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baguncinha toda, mas o professor intervindo estando junto participando também ele ta
colaborando no desenvolvimento da crianca”. (Professora 15).

Moscovici (2010) reitera que a finalidade da TRS é encontrar familiaridade, partindo do
universo consensual com locais que propiciam a sensacdo de se sentir em casa. Entretanto,
quando o individuo se depara com um objeto de conhecimento desconhecido, ele tende a tentar
realizar aproximagGes com as representacdes ja adquiridas. Essa aproximagdo ocorre por meio
de categorias que modificam determinadas concepgdes pré-existentes.

E importante salientar que esse processo de tentar tornar familiar um objeto de
conhecimento, denominado objetivacdo, da-se devido ao receio que o ser humano possui do
que ainda é estranho, desconhecido. Essa necessidade constante de procurar atingir a
estabilidade impulsiona a remodelacdo ou a constru¢do de uma nova representacao.

As funcdes das RS, como cita Moscovici (2010), sdo convencionalizar, ou seja, encaixar
0 objeto em determinada categoria e também prescrever, formular e sintetizar o novo elemento
ao envolver a memoria coletiva e as proprias representacfes construidas. Assim, fomenta-se o
objeto a enquadrar-se em determinada categoria ja existente, aproximando-se de concepcoes
compartilhadas pelo grupo em que convive.

A luz desses conceitos e voltando para as narrativas do grupo, constata-se que a
bagunca e a sujeira que podem, eventualmente, acontecer nas aulas, s&o concebidas em um tom
mais negativo. Outras narrativas, todavia, apontam que a bagunca pode realmente acontecer,
contemplando-a em um tom mais positivo, como parte do processo de criacdo e expressao,
primordiais para o desenvolvimento infantil. Segundo Spink (1993, p. 303), “[...] as
representacdes sociais, portanto, sdo tanto a expressdo de permanéncias culturais como sao o
locus da multiplicidade, da diversidade e da contradi¢do”.

Isso se explica por meio dos processos de objetivacdo e ancoragem. Apas tornar familiar
algo desconhecido, processo denominado como objetivacdo, faz-se necessario comparar e
categorizar o novo objeto de conhecimento. Em outras palavras, é preciso realizar a ancoragem
como recurso para atribuir valores e significados ao mundo ao redor. Essa classificacdo passa
a ser usada como referéncia para generalizar ou particularizar o novo, como pontua Moscovici
(2010).

A apreensao ocorre em relacdo ao fato da crianca ir para casa com a roupa suja, além da
falta de apoio para fazer atividades com tinta. Devido a esses fatores, a RS sobre o ensino das
linguagens artisticas, em especial, a utilizacdo de tinta em sala de aula, foi atrelada a ideia da

Arte associada a bagunca e como algo que deve ser evitado.
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Enquanto isso, algumas professoras afirmam que pode surgir certa desorganizacao,
durante as atividades de Arte, mas faz parte da acdo criadora e imaginativa dos pequenos,
destacando o papel da intervencdo docente na conducdo da proposta. Com isso, demonstra-se
que a concepcdo da Arte foi embasada na inclusdo de desorganizacdo, porém com um
diferencial: associada a ideia de algo que compde o processo artistico, estabelecendo uma RS
diferente da Professora 4.

A respeito da construcdo das RS, Moscovici (2010) afirma que, apesar das concepgoes
sobre determinado objeto de conhecimento serem mutaveis, essas transformacdes podem levar
geracdes ou alguns anos para se concretizar, dependendo do grupo social e das caracteristicas
individuais. Nesse sentido, € preciso ressaltar que, apesar da Professora 4 apresentar essa RS
sobre o0 ensino da Arte, ela pode ser modificada por intermeédio da interagdo com outras pessoas
gue possuem outras concepcdes, além de estudos individuais e coletivos. Todavia, isso pode
levar um tempo.

Outro aspecto que é possivel ser trabalhado para minimizar essa percepcao negativa é a
conscientizacao das familias sobre a importancia do uso da tinta e de outros materiais com 0s
quais ha a chance de sujar a roupa ou talvez combinar com antecedéncia o dia que sera usado
tal material para que 0s responsaveis possam se organizar.

A falta de recursos é um aspecto destacado pelas professoras como inibidor de
atividades artisticas diferenciadas. Nota-se isso nos seguintes relatos:

as vezes o professor ta bem intencionado sobre aquilo sé que as vezes ndo tem
como aplicar no aluno porque é a falta de recurso né, ai ou disponibiliza
comprando 0s materiais ou ele espera até quando eu ndo sei (Professora 1).

eu acho que o maior desafio é a alta de recursos e dai gente tem que acabar se a gente
quer fazer alguma coisa diferente, a gente tem que fazer do bolso né. Se quiser
passar uma coisa diferente, é vocé que tem que correr atras, ndo tem na escola, tem
que comprar (Professora 2).

A gente sabe que tem muita escola que ndo tem, bandinha num tem né (Professora 7).

mas falta material a gente acaba levando de casa igual, essa buchinha a gente leva de
casa (Professora 10).

o professor sempre vai esharrar nisso, se ele quiser algo diferenciado ele vai ter

que acabar comprando pra conseguir fazer uma ideia diferente na sala (Professora 24).

As professoras afirmaram que, devido a caréncia de materiais para propor atividades
diversificadas, por vezes, necessitam compra-los, caso ndo tenha na escola. Para Lima (2020),
a falta de recursos adequados para as atividades escolares influencia negativamente tanto na

capacidade cognitiva e motora quanto na intepretacdo dos objetos que compdem a realidade. A
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autora ainda coloca que a instituicdo escolar deve aplicar parte de suas financas em tal
investimento, com vistas a potencializar as aulas de Arte.

Os dados do questionario apontam as op¢es de alguns dos recursos que as professoras
tém disponiveis para utilizar nas aulas de Arte, mostra a predominancia de materiais para
registro grafico com 96,8% (329), seguido da modelagem com 87,9% (299), da pintura com
81,8% (278) e, ainda, 0 seguinte: recorte e colagem com 78,2% (266); instrumentos musicais
com 73,5% (250); uso de recursos diversos para contacdo de historias com 72,1% (245); além
de recursos fisicos ou digitais com 54,7% (186); e recursos para elaboracdo ou improvisacdo
de figurinos com 32,4% (110).

Partindo do pressuposto de que a exploragdo dos materiais € imprescindivel, é valido o
argumento de gque todo recurso pode ser reinventado, 0 que derruba a concepcao de que Arte
apenas se faz utilizando folha sulfite e lapis de cor. Ao ampliar o nimero de materiais, ha a
possibilidade de um trabalho pedag6gico mais amplo e expressivo no ambiente escolar.
Exemplos de materiais os quais podem ser utilizados no trabalho artistico, segundo Cunha e
Carvalho (2017), sdo: sucata, plastico, tecido, lata, caixa, papelao, papel pardo, folhas de arvore,
enfim, “o céu ¢é o limite” no momento da criacao.

A dificuldade em ter acesso a esses recursos diversificados acaba por manter as aulas
de Arte com a predominancia das artes visuais e das atividades com musica, como pode ser
constatado com a Figura 9, que retrata a distribuicdo das opg¢des de atividades que as professoras

realizam com mais frequéncia em relacdo as aulas de Arte.

Figura 9 - Distribuicdo das opcdes de atividades que as professoras realizam com mais
frequéncia em relacdo as aulas da arte de um municipio do Vale do Paraiba do Sul/SP, 2021.
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Fonte: Elaborada pela autora.

Esses dados da pesquisa revelaram que h& uma significativa diferenca em relagdo a
frequéncia com que as atividades artisticas séo realizadas em sala de aula, ressaltando um
percentual reduzido para o teatro e a danca.

Edwards, Gandini e Forman (2016) afirmam que hd uma ampla gama de recursos que
podem ser usados para a constituicdo de representacfes artisticas, como: jogos espontaneos
com blocos, dramatizaces, brincadeiras ao ar livre, contacao de histdrias, encenacgdo de papéis,
culinaria, atividades envolvendo pintura, colagem, modelagem, entre outros. Atividades como
as citadas acima sao oportunidades que colaboram para a autonomia, para a extracdo de
significados com complexidade crescentes e pautados nas experiéncias cotidianas, atraves de
atos mentais que requerem planejamento, coordenacéo de ideias e abstracéo.

Retomando os argumentos anteriores, Cunha e Carvalho (2017) reforcam que é
primordial oportunizar aos alunos experiéncias e invengdes com 0s recursos disponiveis sem
restringir ao uso de apenas uma linguagem artistica. E necessario trabalhar com a hibridizacio
das linguagens, como a combinacéo entre desenho e pintura, pintura e desenho, extrapolando a
Arte tradicional com vistas a utilizar as linguagens artisticas com base na BNCC e no Curriculo
da Educacédo Infantil.

Para o conhecimento efetivo das linguagens artisticas, Edwards, Gandini e Forman
(2016) afirmam que h& uma ampla gama de recursos 0s quais podem ser usados para a
constituicdo de representacdes artisticas, como: jogos espontaneos com blocos, dramatizacdes,
brincadeiras ao ar livre, contacdo de historias, encenacdo de papéis, culinaria, atividades
envolvendo pintura, colagem, modelagem, etc.

Tais propostas voltadas & Arte sdo primordiais para o desenvolvimento da autonomia,
além de permitirem a extracdo de significados com complexidade crescentes, pautados nas
experiéncias cotidianas. Essa aquisicao de significados advém de atos mentais que requerem
planejamento, coordenacdo de ideias e abstracéo.

Somada a falta de recursos, hé& outras duas caréncias: a necessidade de uma formacao
adequada para o trabalho com as linguagens artisticas e a quantidade de alunos em sala. Essas
duas situagOes ocasionam lacunas na proposicdo de atividades mais significativas e

diferenciadas, como se nota nas narrativas que se seguem:

ah o professor ele tem que ter o conhecimento da arte, abafa isso, coisa que eu ndo
tenho muito risos pra poder instigar, tirar da crianca aquilo que ela entendeu
(Professora 4).
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Entdo fica uma coisa mais restrita um desenho pronto é lapis de cor giz de cera,
massinha ndo sai disso (Professora 6).

olha no meu no meu viver durante muito tempo em sala de aula o desafio é a
quantidade de alunos a quantidade de alunos independente do material que vocé vai
td manuseando precisa ser bem menor (Professora 13).

Essa combinacdo de falta de recursos aliada a falta de conhecimentos sobre as
linguagens artisticas e ao nimero excessivo de alunos por sala acabam por manter essas antigas
e enraizadas concepcdes de ensino, as quais se reproduzem frequentemente no cotidiano
escolar. Assim, € primordial que haja um investimento nos setores financeiros e de formacéo
docente no intuito de mudar efetivamente essa realidade.

Essa incerteza que incita o processo de elaboracdo de uma representacédo, da qual tratam
Wachelke e Camargo (2007), é percebida nas narrativas das professoras, visto que elas se
sentem inseguras frente a um conhecimento que ndo dominam completamente. Com isso,
limitam sua acdo a atividades ja tdo exploradas que ndo contemplam as imensas possibilidades
no que se refere a area em estudo.

Um aspecto que deve ser destacado é que, apesar dessa falha na formacao, as professoras
percebem a necessidade de um curso de formacao ou aprimoramento em relagéo ao ensino das
linguagens artisticas, demonstrando um desejo de aprender e, com isso, inovar a sua pratica
pedagbgica.

Essa combinacdo de falta de recursos e de conhecimentos, segundo Tabile e Jacometo
(2017), é prejudicial ao processo ensino-aprendizagem, influenciando negativamente o
desenvolvimento de competéncias, habilidades, valores e atitudes pautados nas linguagens
artisticas, diminuindo, assim, a compreensao da realidade.

As autoras ainda reiteram que o papel do professor na sistematizacdo do conhecimento
é imprescindivel e, como ha lacunas nesse processo, € nitido que a formacao dos alunos também
ficara incompleta.

Esse cenario, por vezes, faz predominar em sala de aula atividades de reproducao de
modelos pré-definidos pelos professores. Essas atividades sdo valorizadas pelas familias das
criangas, como é constatado na narrativa abaixo:

acho assim que fica assim mais na reproducdo de atividades, o professor ja tem uma
expectativa daquilo que o aluno vai devolver (Professora 8).

quando vocé acaba fazendo atividades diferenciadas ndo tem muito apoio

né, inclusive eu percebo um pouco dos pais assim nesse outro modo de ensino que
valoriza a reproducdo e o trabalho com as datas (Professora 8).
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Como consta na narrativa de uma das professoras, a reproducdo das atividades
prevalece no trabalho com as linguagens artisticas. Ela ressalta que o educador ja tem uma
perspectiva de como sera o resultado e afirma também que é preciso um maior apoio para fazer
atividades diferenciadas.

Esse fato comprova que as RS das professoras que associam o ensino da Arte ao desenho
pronto ou a outro elemento cultural ja estabelecido, geralmente com base nas datas
comemorativas, alinha-se com a concepcao da Arte que as familias apresentam. Nesse sentido,
tem-se 0 seguinte: na pascoa, pinta-se um coelhinho; na festa junina, ensinam-se todas as
criangas a dangcarem uma mausica para apresentar as familias; no dia das mées e no dia dos pais,
a mesma situacdo é repetida. 1sso sem esquecer dos cartdes para cada data e das atividades
pedagdgicas inspiradas nelas e com foco em linguagem, matematica e arte. Tudo marcado pela
elaboracdo de atividades perfeitas ou préximas da perfeicéo esteticamente, pois devem ser feitas
sem borrar para nao ficar feio.

Ha questdes que precisam ser esclarecidas nesse ponto da discussdao: Por que uma
professora, que teoricamente é mais instruida quanto ao processo de ensino da Arte, tem a
mesma representacdo das familias que, frequentemente, tém pouco conhecimento dessa area?
Por que as professoras reproduzem antigas concep¢des sobre o ensino da Arte em suas préaticas?

A luz das obras de Moscovici (2012) e Wachelke e Camargo (2007), expbem-se
algumas hipoteses para essa similaridade entre as concepcdes sobre o ensino das linguagens
artisticas. A professora provavelmente teve uma formacdo académica a qual reforcou essas
antigas e enraizadas representagdes e, ao se ver frente a um grupo de alunos, acabou por
reproduzi-las. Outra hipGtese é que talvez ela apresentasse uma maior abertura a expressao e
criacdo, porém, ao constatar que as familias valorizavam essas praticas mais tradicionais, de
modo inconsciente, foi levada a executar as atividades de tal forma. Ainda pode ser que ela
tenha levado essas novas percepcdes sobre 0 ensino para a sua préatica, todavia, ao sofrer
represalias tanto da dire¢do quanto das familias, resolveu fazer o que seria mais comodo.

A Arte associada a estética também esta presente nas narrativas de outras professoras
entrevistadas, como nota-se a seguir:

Porque as vezes o professor quer mostrar aquele trabalho bonito pros pais huma
exposicao, mas ndo deixa a crianca fazer o trabalho (Professora 23).

o0 professor tem que estar interessado em alguma coisa que tenha intengdo mesmo de

desenvolver ndo s6 ocupar o tempo da crianga ou pra fazer alguma coisa bonita pro
pai ver (Professora 25).

117



As narrativas mostram que as professoras apresentam uma preocupagdo demasiada com
a estética dos trabalhos que serdo expostos as familias, inclusive limitando a acéo da crianga
para atingir esse objetivo. Portanto, reitera-se que é primordial o interesse do profissional para
aprimorar as potencialidades do trabalho artistico e ndo somente propor uma atividade para
ocupar o tempo do aluno.

Mas seré que a estética € imprescindivel nas aulas? Santos e Costa (2016) argumentam
que o mais importante nas aulas de Arte ndo é a pintura perfeita e a exposic¢éo impecével sobre
determinado conteudo, mas em quais aspectos aqueles registros contribuiram para o
desenvolvimento da crianca e sua compreensdo do mundo. Elas ressaltam que o ensino das
linguagens artisticas deve primar pelo trabalho com sentimentos e emocdes, exploracdo dos
sentidos e das habilidades, bem como o fomento a percepcéo, imaginacao, criacdo e autoestima.

Nesse contexto, o professor precisa buscar uma constante qualificacdo com o intuito de
conhecer e apropriar-se do conhecimento de mundo, sendo capaz de propiciar aos educandos
uma proposta de ensino significativa e prazerosa, como pontua Barbieri (2012).

Percebe-se, na presente pesquisa, que a combinagéo da falta de recursos para o trabalho
efetivo com Arte, aliada a auséncia de momentos de aprimoramento nessa area, dificultam o
desenvolvimento de praticas pedagdgicas voltadas a expressdo artistica. Além disso, 0 processo
ensino-aprendizagem enfrenta outras dificuldades como: falta de condigdes de trabalho
adequadas; salas lotadas; e alunos com problemas familiares, os quais terdo influéncia no
processo ensino aprendizagem.

Contrariando essa perspectiva unilateral, Tochetto e Felisberto (2018) garantem que o
ensino da Arte ndo tem um fim em si mesmo, ja que se alinha aos demais conhecimentos ao
possibilitar didlogo, expressdo, socializacdo, troca de informacdes, reflexdo perante o real,
respeito ao proximo e estimulacdo sensorial, aspectos fundamentais para o desenvolvimento
integral do ser humano.

Uma alternativa para driblar a falta de recursos mencionada pelas professoras é a

utilizacdo de materiais reciclaveis nas aulas de Arte, como se nota nas narrativas que se seguem:

por exemplo trabalhar a mUsica a crianca ouvir a mudsica mas em outras unidades as
vezes ndo tem os materiais suficientes pra ta trabalhando mas nada impede de vocé
ta trabalhando com sucata (Professora 15).

a arte pra mim, é criar, é transformar muitas vezes objetos ou entdo alguma coisa no

que a gente pode reutilizar pode ser readaptada e virar um carrinho ou outro
brinquedo (Professora 16).
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eu lembro de uma técnica que eu fago que euuso e faco de vez em quando com
os meus alunos e que a professora disse que nuncatinha feito que é pegar as
sobrinhas da ponta do lapis de cor de quando a gente aponta e pintar com o dedo
(Professora 26).

porque assim temos muitos materiais, mas assim poderiamos ter mais pra poder ta
adequando o que vocé vai dar mas assim a gente faz o possivel mas da pra trabalhar
bastante coisa assim (Professora 30).

As professoras mostraram, em suas narrativas, que fazem uso de materiais que iriam
para o lixo para efetuar trabalhos artisticos com seus alunos. Os recursos que sdo mais presentes
nessas atividades sdo: garrafas pet, aparas de lapis, copos de plastico, tampinhas de liquidos
diversos, palitos de sorvete, entre outros. Com eles, é possivel produzir inimeras criacdes,
sempre com muita imaginacgéo, expresséo, sensibilizacéo e reflexdo, quebrando a representacéo
da arte apenas como ferramenta para registro de determinado contetdo.

Partindo do pressuposto que a exploracdo dos materiais é imprescindivel, é valido, de
acordo com Santos e Costa (2016), o argumento que todo recurso pode ser reinventado,
derrubando a concepcédo de que Arte apenas se faz utilizando folha sulfite e lapis de cor. Essa
reinvencdo traz a possibilidade de um trabalho pedagdgico mais amplo e expressivo no
ambiente escolar.

Face a todas as questdes dadas até o momento, ressalta-se que, apesar de haver
professoras com RS sobre 0 ensino da Arte que trabalham com o desenho pronto, a reproducédo
de atividades, ao trabalho com as datas comemorativas e a resisténcia em propor acles
diferenciadas em sala, existem professoras que apresentam concep¢fes bem distintas ao
perceberem a importancia de fornecer possibilidades para a crianca se expressar, imaginar e
criar, construindo novas RS sobre as linguagens artisticas. As narrativas das Professoras 1, 2,
11 e 15 reiteram esse posicionamento:

as wvezes o aluno vai ser um artistafamoso entdo isso & importante
né (Professora1).

fazer as criancas pegarem o gosto pela arte e pelas coisas assim musica acho que o
papel do professor é de incentivador (Professora2).

eu gosto muito da construcdo do ambiente junto com as criangas né e ai eu pedi pra
eles pedi ndo junto com eles eu fiz os quatro tipos de tempo por exemplo nuvem
sol, sol com nuvens e chuva e ai junto comeles usando cola colorida com papel
simples sem nada muito estereotipado com pouco, infelizmente, mas nada
estereotipado a gente construiu junto os quadros os quadrinhos né de sol, sol com
nuvens, chuva e s6 nuvens (Professora 11).

¢ interessante que traz um pouco da cultura da gente as vezes da atualidade se faz um
texto mais moderno mas a gente nunca deixa 0 antigo a gente acaba juntando
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aproveitando do moderno e das coisas mais modernas e as vezes a crianga
acaba aceitando (Professora 15).

E importante, de acordo com Santos e Costa (2016), destacar que o momento da
alimentacdo também pode acontecer de forma prazerosa, sendo um aliado para a aprendizagem

de conceitos, formas, cores e texturas, como se nota na narrativa da Professora 8:

todos os dias antes do almoco é né eu peco pra adi, ela vai pega os pratinhos de comida
e a gente faz 0 momento da degustagdo e as criangas ja estdo super acostumadas
quando eu falo que é 0 momento da degustacéo eles ja sabem. Entdo, tem uma roda e
0 ajudante do dia vai experimentar o que que tem de comida naquele dia qual que
¢ o cardapio do dia e ai eu fecho os olhos da crianca e dou cada alimento pra ela
experimentar, pra ela sentir aquilo (Professora 8)

Mesmo constatando-se a necessidade de explorar os alimentos na rotina, essa acao néo
se efetiva regularmente em sala de aula, pois, ao observar a utilizacgdo do momento da
alimentacédo para trabalhar Arte - vé-se que apenas 27,9% trabalham com a comida; 38,8% o
fazem em alguns momentos; e 33,2% ndo realizam essa atividade.

Tais dados demonstram que é vital uma mudanca de concepcdo das professoras no
intuito de levar para os alunos atividades nas quais sejam explorados conceitos (grande e
pequeno, largo e estreito), formas geométricas, cores, texturas (liso, aspero), entre muitos outros
que compdem o curriculo da Educacdo Infantil. Essa mudanca pode transformar essas
porcentagens, contribuindo para uma aprendizagem significativa e para a construcao de novas
percepcOes sobre a utilizagdo da alimentagéo para o ensino da Arte.

Com base nas obras de Cunha e Carvalho (2017) e Moscovici (2012), e conforme ja
mencionado, percebe-se que, embora ainda existam professoras com RS sobre 0 ensino da Arte
em uma perspectiva estanque, sem significado e valorizacdo de antigas praticas concebidas
como infaliveis, ha professoras que estdo modificando essas concepcdes, atribuindo as
linguagens um carater de expressdo, autonomia, criacdo, imaginacdo, propiciando aspectos

primordiais para o desenvolvimento humano.
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CONSIDERACOES FINAIS

O ensino da Arte é um componente essencial para o desenvolvimento humano,
possibilitando a compreensdo do contexto no qual a crianca esta inserida. Para tanto, é
imprescindivel a mediacdo do adulto, no intuito de contribuir para o desenvolvimento da
criatividade e da imaginacao, bem como de observagéo, expressao e indagacdo sobre 0 mundo
que a cerca.

A presente pesquisa buscou identificar as Representacdes Sociais de professoras de
Educacao Infantil sobre o ensino da Arte, bem como as implicacdes desse trabalho pedagogico
na Educacdo Infantil e possibilitou, assim, uma melhor compreenséo das crengas, atitudes e
valores em torno desse segmento.

Com estas consideracdes finais, ndo se objetiva apresentar conclusdes, tampouco dar
por completo o estudo das RS do ensino da Arte por professoras da Educacdo Infantil. Isso
porque elas estdo sujeitas as limitacdes inerentes ao estudo e as possibilidades de procura por
novos conhecimentos. Contudo, ha que se discorrer sobre até onde o tema foi tratado, verificar
se 0s objetivos da pesquisa foram atendidos e apresentar sugestdes para futuras pesquisas, para
gue o assunto seja mais profundamente conhecido e explorado. Em relacdo aos objetivos que
dimensionaram a pesquisa, todos foram atingidos.

No presente estudo, inicialmente, foi descrito o perfil sociodemogréafico, de formacao,
atuacdo e condicdes de trabalho para o ensino da Arte pelas professoras participantes da
pesquisa. Nessa descri¢do, percebeu-se que as professoras frequentavam museus, cinemas ou
exposicoes de Arte eventualmente e, apesar de terem momentos de formagdo continuada no
ambiente de trabalho, muitas vezes a mesma néo acontecia na area em estudo. Soma-se a esses
fatores, a escassez de recursos para trabalhar as linguagens artisticas em sala de aula,
predominando, assim, atividades voltadas para as artes visuais e musica, deixando em segundo
plano a danca e o teatro.

Tratando da analise da proposta curricular relacionada a Arte do municipio em estudo,
verificou-se que todos os niveis de ensino apresentam como objetivo conhecer e valorizar a
arte, a cultura e outras manifestacdes locais, com o intuito de fomentar participacdo ativa do
grupo. Outro ponto que se destaca e a recomendacéo de atividades manuais em todos os niveis
(desenho, pintura, colagem e escultura); da danca para conhecimento e controle do préprio
corpo; da musica para identificacdo e exploracdo de fontes sonoras diversas; além do teatro

como recurso para o faz de conta, encenagdes, criagdes musicais e festas.
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As analises, realizadas a partir dos dados coletados com os instrumentos escolhidos para
essa pesquisa, foram divididas em quatro categorias que permitiram identificar as RS das
professoras em relacdo ao ensino da Arte. As classes 1 e 4 trataram das narrativas relacionadas
as memorias docentes sobre o ensino da Arte na infancia e as RS construidas enguanto
professoras da Educacéo Infantil, bem como da concepgéo da Arte para essas profissionais e 0
papel delas nessa area do conhecimento. As classes 3 e 2 trataram das experiéncias, além dos
desafios e possibilidades no ensino da Arte, respectivamente. Assim, a ordem de apresentacao
das classes analisadas teve inicio com as classes 1 e 4 e, em seguida, com as classes 3 e 2. Com
essa ordem, foi possivel conhecer gradualmente o campo pesquisado, relacionando as
compreensdes subjetivas e objetivas presentes nas RS das professoras, no que concerne ao
ensino da Arte na Educacéo Infantil e na préatica da sala de aula.

Constatou-se por meio das narrativas que, no passado, havia uma forte concepcao de
que essas aulas ndo precisariam de tanto empenho dos estudantes, sendo percebidas como aulas
livres, ou mesmo abertura para “bagunga”, e que esse tempo de estudo poderia ser substituido
por outra atividade, afinal “ndo era tdo importante assim”.

O discurso dos professores é transformador da pratica, no entanto, a préatica reafirma a
concepcao reducionista do trabalho com Arte na educacéo infantil. A resisténcia de professores
em modificar suas concepgdes é coerente com as suas praticas, visto que na escolarizacdo a
Arte é considerada uma disciplina “menor” porque ndo ¢ avaliada pelos exames extraescolares.
Essa ressignificacdo do conceito dessa ciéncia esta relacionada ao modo como a disciplina é
reconhecida pela escolariza¢do — menor do que as demais.

Para complementar esse reducionismo que marcou, e ainda marca, o ensino da Arte, 0s
relatos das professoras revelaram também que, quando se efetivavam as aulas, frequentemente
pautavam-se em desenhos prontos voltados para as datas comemorativas, de preferéncia,
fazendo uso dos mesmos materiais ja tanto explorados.

Frente ao desafio da falta de recursos, de conhecimentos sobre as linguagens artisticas
e da quantidade de alunos, entende-se que as professoras podem continuar a trabalhar de forma
limitada as linguagens artisticas ou adaptar-se diante dos desafios no ensino dessa area,
desenvolvendo sua acdo pedagdgica da melhor maneira possivel. Essa escolha certamente
influenciara a leitura do mundo que o aluno fara no futuro.

E preciso salientar, também, que a remodelacdo das RS caracteriza-se como um

processo suscetivel a influéncia grupal e a subjetividade humana. Com isso, nota-se, ao longo
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das anélises, certa resisténcia de algumas professoras em modificar suas concepgdes sobre a
Arte.

Apresentaram, nas narrativas, RS como a Arte associada a bagunca ou a sujeira; como
impedimento para outros componentes das aulas. Porém, o ensino da Arte também foi
representado como expressao, imaginacao, criatividade e criagcdo, demonstrando, em algumas
narrativas, uma mudanca de concepgédo sobre o ensino da Arte na Educacédo Infantil. Constata-
se que, ainda que seja gradativo, esse novo olhar para a Arte, e suas muitas manifestacdes, vem
ganhando espaco nos ambientes escolares, como pode ser percebido nas narrativas de parte do
grupo da pesquisa.

Finalmente, reconhece-se que este assunto ndo é exaurido nesta pesquisa, pois demanda
novos estudos para melhor se compreender as RS e o ensino da Arte na Educacdo Infantil.
Como para futuros estudos sobre RS e Arte sugere-se ampliar a abrangéncia da pesquisa,
envolvendo os professores de dois municipios ou mais de modo a observar as semelhancas e
diferengas na concepcao sobre a area e estudar as RS das criancas sobre as préaticas artisticas
adotadas em sala de aula e a influéncia no processo ensino-aprendizagem.

O que se espera é que esse estudo contribua para as discussdes sobre as concepgdes da
Arte no ensino e que inspire mais educadores e pesquisadores a buscarem exceléncia para as
aulas desse que € um componente primordial para a formacao das criancas e desenvolvimento

humano.
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ANEXO A

TERMO DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR RESPONSAVEL

Eu Ana Paula dos Santos Leite, pesquisador responsavel pelo projeto de pesquisa
intitulado Representacgdes Sociais sobre a Arte na Infancia para Professoras, comprometo-
me dar inicio a este projeto somente apds a aprovacdo do Sistema CEP/CONEP (em
atendimento ao Artigo 28 paragrafo | da Resolucdo 510/16 e XI.2 item A ou da Resolucéo
466/12).

Em relacdo a coleta de dados, eu pesquisador responsavel, asseguro que o carater de
anonimato dos participantes desta pesquisa serd mantido e que as suas identidades serdo
protegidas.

As fichas clinicas e/ou outros documentos nédo serdo identificados pelo nome.

Manterei um registro de inclusdo dos participantes de maneira sigilosa, contendo
cddigos, nomes e enderegos para uso proprio.

Os Termos assinados pelos participantes serdo mantidos em confiabilidade estrita,
juntos em um dnico arquivo, fisico ou digital, sob minha guarda e responsabilidade por um
periodo minimo de 05 anos.

Asseguro que os participantes desta pesquisa receberdo uma copia do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido; Termo de Assentimento (TA, quando couber), Termo de
Uso de Imagem (TUI, quando couber) e TI (Termo Institucional, quando couber).

Comprometo-me apresentar o relatorio final da pesquisa, e 0s resultados obtidos,
quando do seu término ao Comité de Etica - CEP/UNITAU, via Plataforma Brasil como
notificacao.

O sistema CEP-CONEP podera solicitar documentos adicionais referentes ao
desenvolvimento do projeto a qualquer momento.

Estou ciente que de acordo com a Norma Operacional 001/2013 MS/CNS 2.2 item E,
se o Parecer for de pendéncia, terei o prazo de 30 (trinta) dias, contados a partir da emisséo na
Plataforma Brasil, para atendé-la. Decorrido este prazo, o CEP tera 30 (trinta) dias para emitir
o parecer final, aprovando ou reprovando o protocolo.

Taubaté, 25 de outubro de 2019

Ana Paula dos Santos Leite
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ANEXO B

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

A Sra esta sendo convidada a participar da pesquisa “REPRESENTACOES SOCIAIS SOBRE A
ARTE NA INFANCIA PARA PROFESSORAS”. Nesta pesquisa pretende-se “Conhecer as
representacdes sociais de professoras de Educacdo Infantil sobre a Arte na Infancia e as implicacdes
no trabalho pedagdgico; caracterizar as professoras quanto ao perfil sociodemografico, de formacéo,
atuacdo e condicdes de trabalho; identificar as crencas, atitudes e valores sobre a Arte para as professoras
da Educacdo Infantil e verificar a proposta curricular relacionada a Arte na Educacdo Infantil e como
ela é trabalhada no cotidiano em sala de aula”.

Para esta pesquisa serdo adotados os seguintes procedimentos: para a coleta de dados seré aplicado um
guestionario com perguntas fechadas e objetivas pelo google forms. Também sera aplicado um roteiro
de entrevista o qual sera aplicado para as professoras que se mostrarem dispostas a participarem dessa
fase da pesquisa. Para isso, ha uma pergunta no final do questionério solicitando contato via telefone ou
e-mail no intuito de marcar a entrevista no local mais conveniente para a entrevistada.

Os riscos decorrentes da participacdo de sua participacdo na pesquisa sdéo minimos, podendo
causar desconforto, inseguranca ou ndo desejar fornecer alguma informacéo pessoal solicitada
pelas pesquisadoras, por meio do questionario e entrevista. Com vistas a prevenir 0s possiveis
riscos gerados pela presente pesquisa, ficam-lhe garantidos os direitos de anonimato; de
abandonar a qualquer momento a pesquisa; de deixar de responder qualquer pergunta que ache
por bem assim proceder; bem como solicitar para que os dados por ele fornecidos durante a
coleta ndo sejam utilizados.

Se vocé aceitar participar do presente estudo contribuird em oferecer a comunidade académica
maiores informacdes e conhecimentos acerca dos aspectos que compdem as Representacdes
Sociais sobre a Arte na Infancia para as Professoras. Cabe aqui, ressaltar também, que os
conhecimentos gerados por meio da pesquisa poderdo despertar o interesse de profissionais,
instituicBes, pesquisadores e fundamentar estudos em outras areas do conhecimento no que diz
respeito ao presente objeto de pesquisa.

Para participar deste estudo a Sra ndo tera nenhum custo, nem receberé qualquer vantagem financeira.
Tera o esclarecimento sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar e estara livre para recusar-se a
participar. A sua participacdo é voluntaria e a recusa em participar ndo acarretara qualquer penalidade
ou modificacdo na forma em que é atendido pela pesquisadora, que tratara a sua identidade com padroes

profissionais de sigilo.
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Os resultados da pesquisa estardo a sua disposicao quando finalizada. Seu nome ou o material que
indique sua participacdo ndo seré liberado sem a sua permissdo. A Sra ndo serd identificada em nenhuma
publicacdo que possa resultar.

Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com a pesquisadora responséavel por
um periodo de 5 (cinco) anos, e apds esse tempo serdo destruidos. Este termo de consentimento encontra-
se salvo no computador da pesquisadora, bem como num disco rigido externo. Apos, a leitura e

concordancia com o termo, uma cpia do mesmo sera enviado via e-mail para a senhora.

ANA PAULA DOS SANTOS LEITE

(012) 98818-6192 “INCLUSIVE LIGACOES A COBRAR”

E-MAIL: anapaula.dossantosleite@gmail.com

Em caso de davidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar Comité
de Etica em Pesquisa — CEP/UNITAU na Rua Visconde do Rio Branco, 210 — centro — Taubaté,
telefone (12) 3635-1233, e-mail: cep@unitau.br.

Eu, , portador do documento de ldentidade
fui informado (a) dos objetivos da pesquisa “REPRESENTAGCOES
SOCIAIS SOBRE A ARTE NA INFANCIA PARA PROFESSORAS” de maneira clara e detalhada

e esclareci minhas davidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e modificar

minha decisdo de participar se assim o desejar.
Declaro que concordo em participar. Recebi uma copia deste termo de consentimento livre e esclarecido

e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas dividas.

Taubaté, de de 2020.

Assinatura da Participante
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ANEXO C

UNITAU - UNIVERSIDADE DE £~ Plabofor
VICEP = TAUBATE %Gﬂ ik

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: REPR ESENTAQ@E S SOCIAIS SOBRE A ARTE NA INFANCIA PARA
Pesquisador: AMNA PAULA DOS SANTOS LEITE

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 26498619.0.0000.5501

Instituicdo Proponente: Universidade de Taubaté

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer: 3.838.902

Apresentagao do Projeto:

Trata-se de uma pesquisa que procura conhecer as representagdes sociais de professoras de Educagao
Intantil sobre a Arte na Infancia e as implicagdes no trabalho pedagégico. Para isso ira se valer do envio de
questionarios por meio de redes sociais seguido pela entrevista de alguns dos participantes. Mo projeto

completo apresentado pelo pesquisador v&-se um projeto bem descrito com boa fundamentagao tedrica.

Objetivo da Pesquisa:

Sao0 descritos como: conhecer as Representagies Sociais de professoras de Educacgao Infantil sobre a Arte
na Infancia e as implicagdes no trabalho pedagdgico.

Caracterizar as docentes guanto ao perfil sociodemografico, de formagao, atuacio e condigdes de trabalho;
|dentificar as crengas, atitudes e valores sobre a Arte para as professoras da Educagao Infantil;»Verificar a
proposta curricular relacionada & Arte na Educagao Infantil e como ela é trabalhada no cotidiano em sala de
aula.

Os objetivos sdo descrilos de maneira clara e compativel com a metodologia proposta.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:
Riscos e beneficios estao descritos de maneira similar em todos os campos. Sao descritos da seguinte

maneira.

Enderege: Rua Visconde do Rio Branco, 210

Bairro: Centro CEP: 1z 020.040
UF: 5P Municipio: TAUBATE
Telefone: (12)3635-1233 Fax: (12)3635-1233 E-mail: cep@unitau.br

Pagra 01 de (4
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Continuagdo do Parecer: 3,838,802

Os riscos decorrentes da participagao das docentes na pesquisa sdo minimos, podendo as mesmas se
sentirem desconfortaveis, inseguras ou nao desejarem fornecer alguma informagao pessoal solicitada pelas
pesquisadoras, por meio do questionario e entrevista. Com vistas a prevenir 0s possiveis riscos gerados
pela presente pesquisa as parlicipantes ficam-lhes garantidos os direitos de anonimato; de abandonar a
qualguer momento a pesquisa; de deixar de responder qualguer pergunta que achem por bem assim
proceder; bem como solicitar para que os dados por ele fornecidos durante a coleta ndo sejam utilizados.

Beneficios:

Os conhecimentos gerados por meio da pesquisa poderdo despertar o interesse de profissionais,
instituigdes, pesquisadores e fundamentar estudos em outras areas do conhecimento no que diz respeito ao
presente objeto de pesquisa.

Riscos e beneficios estdo adequadamente balanceados.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

A pesquisa sera feita em duas partes. Na primeira os professores serdo convidados por meio de redes
sociais a participar do estudo. Aqueles que aceitarem responderde a um questionario enviado
eletronicamente. Em seguida os que quiserem iréo ser convidados a participar da entrevista. O pesquisador
apresenta o calculo amostral, chegando em um total de 195 individuos. Coloca ainda que na segunda parte
serao entrevistados os gue concordarem em participar e gue o tamanho da amostra se dara por saturagao.
Embora ndo descreva o ndmero de individuos dessa segunda etapa fica entendido que serdo os mesmos
individuos que responderdo ac questionario. Essa informagao ja consta no TCLE. Para a segunda etapa a
amostra sera calculada por saturagéo.

Apresenta os instrumentos de coleta de dados e neles os participantes néo sdo identificados.
Os valores do orgamento estao semelhantes em todos os formularios.

Cronograma esta adequado em todos 0s campos.

Enderego: Rua Visconde do Rio Branco, 210

Bairre: Centro CEP: 12.020-040
UF: SP Municipio: TAUBATE
Telefone:  (12)3635-1233 Fax: (12)3635-1233 E-mail: cop @unitau.br

Pagna 02 de 04
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Continuagio do Parecer: 3.838,902

Consideragées sobre os Termos de apresentagao obrigataria:
Folha de rosto: estd preenchida adequadamente.

TCLE: O termo contém todos os elementos necessdrios. No projeto completo fica bem explicado como seré
feito o envio, a saber: "Apds aprovagio, o convite para participagéo na pesquisa sera feito via rede sociais,
no qual sera disponibilizado o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Anexo C) para que as
prolessoras fagam a leitura; as que concordarem em participar do estudo, apertaréo o botdo “aceito” e
serdo encaminhadas para outra pagina contendo o guestionario que devera ser preenchido no
Google Forms. Fica garantido que o termo de consentimento encontra-se salve no computador da
pesquisadaora, bem como num disco rigido externo, Apds a leitura e concordéncia com o termo, uma copia
do mesmo sera enviado via e-mail para a senhora”,

Cronograma: adequado.

Termo de Responsabilidade: devidamente preenchido e assinado.

Declaragéo de anuéncia de instituigao: apresentada de maneira adequada,

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Todas as pendéncias foram atendidas. Recomenda-se a aprovagio do projeto,

Consideragées Finais a critério do CEP:

O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Taubaté, em reunido realizada no dia 14/02/2020, e no
uso das competéncias definidas na Resolugo CNS/MS 510/16, considerou o Projeto de Pesquisa:
APROVADO.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arguivo Postagem Autor Situagao
Informagées Basicas| PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_P | 27/12/2019 Aceito
do Projeto ROJETO 1460302 pdf 21:38:35
Projeto Detalhado / |PROJETOMDHCOMITE. pdf 27/12/2019 |ANA PAULA DOS Aceito
Brochura 19:00:52 | SANTOS LEITE
Enderego: Rua Visconde do Rio Branco, 210
Bairro: Centro CEP: 12.020-040
UF: 8P Municipio: TAUBATE
Telefone:  (12)3635-1233 Fax: (12)36351233 E-mall: cop @unitau br
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Continuagdo do Parecer: 3638902

Investigador PROJETOMDHCOMITE. pdf 27/12/2019 |ANA PAULA DOS Aceito
19:00:52 |SANTOS LEITE

TCLE /Termos de | TCLEZ.pdi 2711212019 |ANA PAULA DOS Aceito

Assentimento / 18:59:52 |SANTOS LEITE

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | TCLE1 pdf 27/12/2019 |ANA PAULA DOS Aceito

Assentimento / 18:59:43 |SANTOS LEITE

Justificativa de

Auséncia

Cronograma CRONOGRAMA. pdf 27/12/2019 |ANA PAULA DOS Aceito
18:55:11 |SANTOS LEITE

Outros CARTARESPOSTA. pdf 26/12/2019 |ANA PAULA DOS Aceito
22:08:46 | SANTOS LEITE

Folha de Rosto FOLHADEROSTO.pdf 26/12/2019 |ANA PAULA DOS Aceito
22:01:45 |SANTOS LEITE

Outros guestionario.pdf 13/11/2019 |ANA PAULA DOS Aceito
16:54:58 | SANTOS LEITE

Outros roteirodeentrevista. pdf 13/11/2019 |ANA PAULA DOS Aceito
16:54:32 | SANTOS LEITE

Orgamento orcamento.pdf 13/11/2019 |ANA PAULA DOS Aceito
16:50:10 | SANTOS LEITE

Declaragao de termopesquisador.pdf 13/11/2019 |ANA PAULA DOS Aceito

Pesquisadores 16:49:50 |SANTOS LEITE

Declaracao de autorizacaoprefeitura.pdf 13/11/2019 |ANA PAULA DOS Aceito

Instituicao e 16:49:26 |SANTOS LEITE

[nfraestruturs

Declaragao de autorizacaounitau.pdf 13/11/2019 |ANA PAULA DOS Aceito

Instituicéo e 16:48:51 SANTOS LEITE

[nfraestrutura

Situagao do Parecer:
Aprovado

MNecessita Apreciaciao da CONEP:
MNao

TAUBATE, 14 de Fevereiro de 2020

Assinado por:
José Roberto Cortelli
(Coordenador(a))
Enderego: Rua Visconde do Rio Branco, 210
Bairro: Centro CEP: 12 020-040
UF: 5P Municipio: TAUBATE
Telefone: (12)3635-1233 Fax: (12)3635-1233 E-mail: cep@unitau.br

Pagira 04 de 04

144



ANEXO D
Flor vermelha de caule verde
Era uma vez um menino. Ele era bastante pequeno e estudava numa grande escola. Mas,
guando o menino descobriu que podia ir a escola e, caminhando, passar através da porta ficou
feliz. E a escola ndo parecia mais tdo grande quanto antes.
Certa manha, quando o menininho estava na aula, a professora disse:
— Hoje faremos um desenho. Que bom! —pensou 0 menino.

Ele gostava de fazer desenhos. Podia fazé-los de todos os tipos: ledes, tigres, galinhas, vacas,
barcos e trens. Pegou entdo sua caixa de l&pis e comecou a desenhar. Mas a professora disse:
— Esperem. Ainda ndo é hora de comegar.

E ele esperou até que todos estivessem prontos.

— Agora, disse a professora, desenharemos flores.

— Que bom! —pensou 0 menininho.

Ele gostava de desenhar flores. E comecgou a desenhar flores com seus l&pis cor-de-rosa,
laranja e azul. Mas a professora disse: Esperem. VVou mostrar como fazer. E a flor era
vermelha com o caule verde.

Num outro dia, quando o menininho estava em aula ao ar livre, a professora disse:

— Hoje faremos alguma coisa com barro.

— Que bom! —pensou 0 menininho.

Ele gostava de barro. Ele podia fazer todos os tipos de coisas com barro: elefantes,
camundongos, carros e caminhdes. Comecou a juntar e a amassar a sua bola de barro. Mas a
professora disse:

— Esperem. Ndo ¢ hora de comegar.

E ele esperou até que todos estivessem prontos.

—Agora, disse a professora, faremos um prato.

— Que bom! —pensou 0 menininho.

Ele gostava de fazer pratos de todas as formas e tamanhos. A professora disse:

— Esperem. VVou mostrar como se faz.

E ela mostrou a todos como fazer um prato fundo.

— Assim, disse a professora, podem comecar agora.

O menininho olhou para o prato da professora. Entéo, olhou para seu proprio prato. Ele
gostava mais de seu prato do que do da professora. Mas nédo podia dizer isso. Amassou 0 seu

barro numa grande bola novamente e fez um prato igual ao da professora. Era um prato fundo.
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E, muito cedo, o0 menininho aprendeu a esperar e a olhar, e a fazer as coisas exatamente como
a professora fazia. E, muito cedo, ele ndo fazia mais as coisas por si mesmo.
Entdo aconteceu que o menino e sua familia se mudaram para outra casa, em outra cidade, € 0
menininho teve que ir para outra escola.
No primeiro dia, ele estava la. A professora disse:
— Hoje, faremos um desenho.
—Que bom! —pensou 0 menininho.
E ele esperou que a professora dissesse o que fazer. Mas a professora nao disse. Ela apenas
andava pela sala. Entdo, veio até ele e falou:
—Vocé ndo quer desenhar?
—-Sim, disse 0 menininho. O que é que nos vamos fazer?
— Eu ndo sei até que vocé o faca — disse a professora.
— Como eu posso fazer? perguntou 0 menininho.
— Da mesma maneira que vocé gostar —respondeu a professora.
— De que cor? —perguntou 0 menininho.
—Se todos fizerem 0 mesmo desenho e usarem as mesmas cores, COmo eu posso saber quem
fez 0 qué e qual o desenho de cada um?
—Eu néo sei — disse 0 menininho.

E ele comecou a desenhar uma flor vermelha com caule verde.
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APENDICE A

QUESTIONARIO - PERFIL SOCIO-DEMOGRAFICO, DE FORMAGCAO E
ATUACAO PROFISSIONAL

1. QUAL SUA IDADE?
2. QUAL O SEU NIVEL DE ESCOLARIDADE?

( ) MAGISTERIO ( ) PEDAGOGIA ( ) MAGISTERIO E PEDAGOGIA
3. HA QUANTO TEMPO VOCE LECIONA (EM ANOS)?

NA EDUCACAO INFANTIL

4. HA QUANTOS ANOS VOCE TRABALHA NESTA ESCOLA?

5. NESTA ESCOLA, QUAL A SUA CARGA HORARIA SEMANAL DE TRABALHO?
(CONSIDERE A CARGA HORARIA CONTRATUAL):

()24 HORAS-AULA.
()48 HORAS-AULA.

6. EM QUANTAS ESCOLAS VOCE TRABALHA?

~

) APENAS NESTA ESCOLA.

( ) EM 2 ESCOLAS.

7.NESTE ANO LETIVO, QUAL E O SEU NiVEL DE ATUACAO?
( ) MATERNAL |
( ) MATERNAL II
( YETAPAI

( YETAPAII

8. VOCE COSTUMA FREQUENTAR MUSEUS, CINEMA OU EXPOSICOES DA
ARTE?

(A) SIM.

(B) EVENTUALMENTE.

(C) QUASE NUNCA.

9. INDIQUE A MODALIDADE DE CURSOS DE POS GRADUACAO DE MAIS
ALTA TITULACAO QUE VOCE POSSUL.

( ) ATUALIZACAO (MINIMO DE 180 HORAS).

() ESPECIALIZACAO (MINIMO DE 360 HORAS).
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( ) MESTRADO.

( ) DOUTORADO.

( ) NAO FIZ CURSO DE POS-GRADUACAO.

( ) ESTOU FAZENDO CURSO DE POS-GRADUACAO.

10. VOCE PARTICIPOU DE ALGUMA ATIVIDADE DE FORMACAO
CONTINUADA (ATUALIZACAO, TREINAMENTO, CAPACITACAO ETC) NOS
ULTIMOS DOIS ANOS?

( ) SIM.
( ) NAO.

11. VOCE~UTILIZA OS CONHECIMENTOS ADQUIRIDOS NAS ATIVIDADES DE
FORMACAO CONTINUADA NA SUA PRATICA EM SALA DE AULA?

( ) QUASE SEMPRE.
( ) EVENTUALMENTE.
( ) QUASE NUNCA.

12. O ENSINO DA ARTES NA EPUCAQAO INFANTIL E IMPORTANTE PARA O
DESENVOLVIMENTO NA INFANCIA. EM RELACAO A AFIRMACAO:

DISCORDO TOTALMENTE

DISCORDO PARCIALMENTE

NAO CONCORDO NEM DISCORDO

CONCORDO PARCIALMENTE

CONCORDO TOTALMENTE

13. EM RELACAO AS AULAS DA ARTES, QUAL CAMPO QUE VOCE MAIS
TRABALHA EM SALA DE AULA?

( ) ARTES VISUAIS
( ) DANCA
( ) MUSICA

( ) TEATRO
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14. ASSINALE AS OPGOES DE ATIVIDADES QUE VOCE REALIZA COM MAIS
FREQUENCIA EM RELAGAO AS AULAS DA ARTES. NUMERE DE 1 A 5.
(CONSIDERE 5 PARA O QUE VOCE MAIS FAZ E 1 PARA O QUE VOCE MENOS
FAZ.)

PINTURA

DESENHO

ESCULTURA

MODELAGEM

ENSAIO DE DANCA E TEATRO

ATIVIDADES COM MUSICA

15. VOCE ACREDITA QUE AS ARTES NA EDUCACAO INFANTIL SAO
IMPORTANTES PARA: NUMERE DE 1 A 5. (CONSIDERE 5 PARA O MAIS
RELEVANTE E 1 PARA O MENOS RELEVANTE).

REGISTRO DE DETERMINADO
CONTEUDO

EXPRESSAO

IMAGINACAO

CRIACAO E RECRIACAO

SENSIBILIZACAO

REFLEXAO

16. VOCE CONSIDERA QUE HAJA NA ESCOLA/SALA DE AULA RECURSOS
ADEQUADOS PARA O TRABALHO EFETIVO COM ARTES?

(A) SIM.

(B) NAO.
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17. JA FOl OFERECIDO A VOCE ALGUM CURSO, REUNIAO, PALESTRA OU ATE
MESMO ALGUMA FORMACAO EM HORARIO DE TRABALHO PEDAGOGICO
COLETIVO RELACIONADO AO TRABALHO COM ARTES NO COTIDIANO
ESCOLAR?

(A) SIM.
(B) NAO.

18. ASSINALE AS OPCOES AS QUAIS APRESENTAM ALGUNS DOS RECURSOS
QUE VOCE UTILIZA NAS AULAS DA ARTES. NUMERE DE 1 A 8. (CONSIDERE 8
PARA O QUE VOCE MAIS USA E 1 PARA O QUE VOCE MENOS USA))

MATERIAIS DIVERSOS PARA REGISTRO GRAFICO, COMO LAPIS DE COR,
GIZ DE CERA, CANETINHA, PINCEL, CARVAO, ENTRE OUTROS.

MODELAGEM COM MASSINHA, AREIA, ARGILA E BARRO.

RECORTE E COLAGEM DE DIFERENTES TEXTURAS.

PINTURA COM TINTA USANDO RECURSOS DIVERSOS, COMO ALGODAO,
ESCOVA DE DENTES, ROLINHO, GARFINHO, ESPONJA, ROLHA, ETC.

RECURSOS FISICOS OU DIGITAIS PARA TRABALHAR COM AS
MANIFESTACOES MUSICAIS ARTISTICAS E CULTURAIS, COMO IMAGENS
E VIDEOS.

RECURSOS PARA ELABORACAO OU ATE MESMO IMPROVISACAO DE
FIGURINOS PARA APRESENTACOES TEATRAIS FORNECIDOS PELA
ESCOLA.

USO DE RECURSOS DIVERSOS PARA CONTACAO DE HISTORIAS, COMO
FANTOCHES, AVENTAIS DAS HISTORIAS TRABALHADAS, LIVROS
INFANTIS E TAMBEM MATERIAIS DE PAPELARIA PARA A CONFECCAO DE
OUTROS.

INSTRUMENTOS MUSICAIS PARA EXPLORACAO DOS DIFERENTES SONS.

19. VOCE JA UTILIZOU O MOMENTO DA ALIMENTACAO PARA TRABALHAR
ARTE COM SEUS ALUNOS (COMO ENSINAR AS FORMAS GEOMETRICAS,
CORES, ETC.)?
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(A) SIM
(B) EM ALGUNS MOMENTOS
(C) NAO

20.V9CE DESEJA PARTICIPAR DE UMA ENTREVISTA SOBRE A ARTE NA
INFANCIA? EM CASO AFIRMATIVO, POR FAVOR, INFORME UM TELEFONE DE
CONTATO OU E-MAIL.

( ) SIM. TELEFONE OU E-MAIL:

( ) NAO.
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APENDICE B

ROTEIRO DE ENTREVISTA

1)
2)
3)
4)

5)

6)

7)

8)

O que é Arte para vocé?

Qual a relacdo da Arte com a Educacdo Infantil?

Na sua opinido, qual o papel do professor no ensino da Arte para a Educacéo Infantil?
Vocé considera que seus colegas trabalham a Arte de forma adequada? Por qué?

Vocé acredita que as aulas da artes que teve, desde a Educacédo Infantil até a graduacéo,
influenciaram a forma como ensina essa disciplina atualmente? Como?

Em sua opinido, de que maneira 0 ensino da arte na Educagdo Infantil contribui para o
desenvolvimento das criangas?

Quais séo os desafios para trabalhar a Arte em sala de aula?

Conte-me alguma experiéncia que considera interessante sobre o ensino da arte no seu
cotidiano.
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